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ЛЕНИН — В НАШИХ СЕРДЦАХ 


ЛЕНИН. Каждому из нас бесконечно дорого великое имя 
вождя революции, гениального мыслителя, мудрого создате- 
ля и руководителя Коммунистической партии и Советского 
государства, горячо любимого учителя и друга всех трудя- 
щихся. С именем Ленина в сердце, по его бессмертным заве- 
там впервые в истории камень за камнем возводим мы новый 
мир — светлый и радостный мир коммунизма. 

Советский народ свято хранит все, что связано с незаб- 
венным именем Владимира Ильича Ленина. Среди священных 
ленинских реликвий особое место занимают фотографии, от- 
ражающие жизнь и деятельность вождя, раскрывающие пе- 
ред нами вдохновенный образ пламенного революционера, 
борца. Эти фотографии составляют сокровищницу уни- 
кального фонда ленинских документов, собранных Институ- 
том марксизма-ленинизма при ЦК КПСС. 

В прошлом году, в канун 90-летия со дня рождения Влади- 
мира Ильича Ленина Институтом марксизма-ленинизма при 
ЦК КПСС и Государственным издательством изобразительного 
искусства был издан большой альбом, где собраны лучшие 
из ленинских фотографий. В этот альбом вошли фотографии, 
выполненные такими известными фотомастерами, как М. Нап- 
пельбаум, П. Оцуп, П. Жуков, Л. Леонидов и другие. Альбом 
открывается фотографией В. И. Ленина, произносящего речь 
на Красной площади. Перед нами образ трибуна революции, 
живого, родного, близкого. 

Немногим известно, что автором этого снимка был москов- 
ский фотограф Григорий Гольдштейн, создавший серию уни- 
кальных портретов В. И. Ленина — вождя народных масс. Не- 
давно при разборе архива Г. Гольдштейна обнаружена сде- 
ланная им незадолго до смерти запись, в которой фотограф 
рассказывает, как проходили съемки. Мы предоставляем 
читателям возможность познакомиться с этим интересным 
документом. 

В фондах архива Института марксизма-ленинизма при ЦК 
КПСС хранятся три бесценные ленинские фотографии, выпол- 
ненные старым большевиком Дмитрием Лещенко. Старый 
член партии, близко знавший В. И. Ленина, Лещенко отдал 
делу борьбы за коммунизм всю свою жизнь. В настоящем 
номере журнала мы публикуем две ленинские фотографии 
работы Д. Лещенко и кратко рассказываем их историю. 


Бессмертный ленинский образ вдохновлял и продолжает 
вдохновлять мастеров искусства на создание новых художе- 
ственных произведений. На недавно закончившемся фотокон- 
курсе газеты «Правда» первое место было присуждено 
Т. Арчвадзе за его работу «Светоч коммунизма». Этот снимок 
мы публикуем на 23-й странице журнала. 

Когда проходишь по залам выставки «Семилетка в дей- 
ствии 1961», видишь, как воплощаются в жизнь великие 
заветы Ильича, как советский народ, идя навстречу XXII съез- 
ду КПСС, осуществляет разработанную нашей партией гран- 
диозную программу развернутого коммунистического строи- 
тельства в СССР. В экспонирующихся на выставке произведе- 
ниях мастера советской фотографии, как правдивые летопис- 
цы эпохи, старались запечатлеть все величие наших дней. 
Братск и покоренная целина,, нескончаемые леса новостроек 
и мирный атом, дерзновенный штурм космоса и те огромные 
перемены, которые произошли в науке, в культуре советских 
людей, в нашем быте и материальном благосостоянии. 

На Всесоюзной фотовыставке «Семилетка в действии 1961» 
представлены художественные фотографии, отражающие 
успехи нашей Родины в прошедшем году. Это были боль- 
шие успехи. Но сейчас, выйдя на новые рубежи третьего года 
семилетки, весь наш народ готовится встретить XXII съезд 
Коммунистической партии Советского Союза еще более слав- 
ными достижениями. И в каждом деянии семилетки, в каж- 
дом нашем свершении видны осуществления ленинских пред- 
начертаний. 

«Если бы Владимир Ильич Ленин мог посмотреть то, что 
сделал народ, какие творит чудеса, преобразуя свою свобод- 
ную страну, он снял бы кепку и низко поклонился! То, чем 
жил Ленин, что он планировал, о чем он мечтал, сейчас наш 
народ, партия успешно претворяют в жизньі» 

Этими словами товарищ Н. С. Хрущев со всей полнотой 
выразил чувства и мысли всего советского народа. 

Ленин всегда с нами — в наших сердцах и наших планах, 
в беспримерных творческих свершениях советских людей, в 
их неустанной борьбе за мир, за лучшее будущее всего чело- 
вечества, за коммунизм! 
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Чем дальше отходят от нас дни, когда жил и творил великий 
Ленин, тем драгоценнее становится каждая, даже случайная фото - 
графил, на которой современникам посчастливилось запечатлеть бес- 
смертный образ вождя. 

Мы помещаем несколько фотографий Владимира Ильича Ленина 
и рассказываем, при каких обстоятельствах их авторам удалось сде- 
лать эти снимки. 



ДРАГОЦЕННЫЕ РЕЛИКВИИ 


В ИЮЛЕ 1917 года' во время заседа- 
ния VI съезда партии, на котором 
Д. И. Лещенко присутствовал в качестве 
одного из технических секретарей, ему 
было передано ответственное поруче- 


ние — сфотографировать Владимира 
Ильича Ленина, скрывавшегося от ищеек 
Керенского. Ленину нужна была карточка 
для удостоверения. 

Поездом до станции Разлив, а затем 


В. И. Ленин на траурном митинге, по- 
священном памяти Я. М. Свердлова. 
Март 1919 г. Москва 

Фото Г. Гольдштейна 


на лодке и пешком Лещенко к ночи до- 
брался до условленного места, где 
встретился с Ильичем. 

В своих воспоминаниях об этой 
встрече Лещенко пишет: «Мы улеглись 
в шалаше рядом на земле. Так мы прого- 
ворили до утра, пока не рассвело. Вла- 
димир Ильич был абсолютно спокоен — 
простой, естественный как всегда. Он 
был очень разговорчив и весел, по 
обыкновению шутил. — Уж вы извините, 
пожалуйста, что у нас нет никаких куль- 
турных приспособлений вроде стульев, 
на которых можно было бы сидеть, — 
шутил Владимир Ильич». 

Рано утром была проведена съемка. 
Света было недостаточно, но Ильич то- 
ропил Лещенко, чтобы он поскорее 
снимал и уезжал. 

Лещенко сделал два снимка. Один 
из них общеизвестен, а другой впервые 
публиковался в 1927 году в № 44 жур- 
нала «Огонек». 

Фотопортрет, сделанный Лещенко, 
был наклеен на удостоверение рабоче- 
го Сестрорецкого оружейного завода 
К. П. Иванова. С этим документом Ле- 
нин и переехал границу, вынужденный в 
течение длительного периода скрывать- 
ся в Финляндии. 

Желая сберечь негативы В. И. Ле- 
нина и опасаясь обыска, Лещенко долго 
хранил их в паяльной горелке Бунзена 
с двойной трубкой. Он обернул негати- 
вами внутреннюю трубку, закрыл их 
черной бумагой и снова надел верх- 
нюю. 

В настоящее время негативы нахо- 
дятся в Институте марксизма-ленинизма 
при ЦК КПСС. 

Второй раз Лещенко фотографиро- 
вал Ленина поздней осенью 1920 года 
на квартире Ильича в Кремле. В своих 
воспоминаниях об этой съемке Лещен- 
ко пишет: «День был очень пасмурный, 
было уже больше пяти часов; все давно 
собрались, а Владимир Ильич задержал- 
ся в помещении Совнаркома, так что 
когда я снимал, было уже совсем тем- 
но, а искусственного освещения не было 
никакого. Владимир Ильич был тогда 
совершенно здоров, он пришел не- 
сколько усталым, но настроение у него 
было веселое». 

На этой фотографии, кроме В. И. Ле- 
нина, сняты Н. К. Крупская, сестры Ильи- 
ча Анна Ильинична и Мария Ильинична 
и брат Дмитрий Ильич. 

Такова история фотографий Влади- 
мира Ильича Ленина, сделанных Д. И. 
Лещенко. Мы испытываем волнение и 
чувство благодарности к тому, кто оста- 
вил нам это драгоценное наследство — 
к старому большевику Дмитрию Ильичу 
Лещенко. 

С. Мандель 



В. И. Ленин я кругу семьи. Сидят: Н. К. Крупская, А. И. Ели- 
зарова. Стоят: м. И. Ульянова, Д. и. Ульянов. Гора Лозгачев 
(приемный сын А. И. Елизаровой). Осень 1920 г. Москва 

Фото Д. Лещенко 


Снимок В. И. Ленина, сделанный для 
удостоверения на нмя рабочего Ива- 
нова. 1917 г. Разлив 

Фото Д. Лещенко 
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ПРОСТОЙ и 
ВНИМАТЕЛЬНЫЙ 
н ЛЮДЯМ 

МНЕ посчастливилось фотографиро- 
вать Владимира Ильича Ленина много 
раз. О трех снимках, опубликованных в 
свое время в книге Г. Болтянского «Ле- 
нин и кино», хочется рассказать попод- 
робнее. 

Первый из них был сделан на Крас- 
ной площади 18 марта 1919 года на ми- 
тинге памяти Я. М. Свердлова. На сним- 
ке — Ленин, скорбящий о смерти свое- 
го ближайшего соратника и друга. 

Второй раз я фотографировал В. И. 
Ленина также на Красной площади в 
том же году во время празднования 
Первого мая, когда, поднявшись на па- 
рапет Лобного места, Владимир Ильич 
выступид с краткой речью. Мне повезло: 
в числе немногих фоторепортеров я 
оказался рядом и запечатлел этот вол- 
нующий момент. 

На третьем снимке изображено вы- 
ступление Ленина перед отрядами 
войск, отправлявшимися на фронт. День 
выдался серый, пасмурный. Посреди 
сквера у Большого театра была установ- 
лена трибуна из некрашеных досок. 
Весна 1920 года была необычайно тя- 
желой для молодой республики Сове- 
тов. Положение на фронте было очень 
тревожное. Чувствовалось, что Влади- 
мир Ильич перед выступлением волно- 
вался. Но вот он поднялся на трибуну. 
Голос его зазвенел, поза, жесты свиде- 
тельствовали об уверенности в победе 
над врагом. 

Мне хотелось передать образ Лени- 
на — вождя народных масс. Вниматель- 
но следил я за каждым движением 
Ильича. Вот он, обращаясь к курсантам, 
стремительно подался вперед, сжав в 
руке кепку. И мгновенно сработал за- 
твор моей камеры. 

С трепетом душевным проявлял я 
этот негатив: а вдруг что-нибудь не так, 
а вдруг пластинка плохого качества... 
К счастью, все обошлось благополучно. 
Многие считают эту мою фотографию 
В. И. Ленина одной из наиболее удач- 
ных. 

Вскоре Ильич попрощался с товари- 
щами и направился к Большому театру. 
Я следовал за ним на некотором рас- 
стоянии. Вдруг Ленина остановили маль- 
чуган и девочка и стали расспрашивать, 
как им пройти к Охотному ряду. Влади- 
мир Ильич подробно объяснил им, но 
они, как видно, плохо ориентировались 
на площади большого, незнакомого им 
города. Тогда Ильич взял детей за руки 
и повел их. Заметив меня, он попросил: 
«Товарищ, покажите, как им пройти в 
Охотный ряд, я спешу на заседание». 

Вот таким простым и внимательным 
к людям был наш Ильич. 



Г. Гольдштейн 



•ѵ щт 


Фото Г. Ваітэнгадзе м В. Гинзбурга 


онеры приветствуют 


Вместе 
с народом 


ВОЛНУЮЩИЕ дни переживает сейчас страна. Вместе со всем советским народом 
достойно готовится встретить предстоящий XXII съезд КПСС колхозное крестьянство. 
После январского Пленума ЦК КПСС Первый секретарь Центрального Комитета и Пред- 
седатель Совета Министров СССР Никита Сергеевич Хрущев лично побывал в ряде рес- 
публик и городов страны, где встречался с тружениками сельского хозяйства, помогал 
им советом, как быстрее поднять урожайность полей, увеличить продуктивность живот- 
новодства, создать изобилие продуктов питания. Коммунистическая партия и Советское 
правительство всегда с народом. Для коммунистов нет иных интересов, кроме интере- 
сов народа. 

Мы помещаем несколько фотографий, рассказывающих об этих сердечных встречах. 
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СЕМИЛЕТКА В ДЕЙСТВИИ 



На ударной комсомольском 


НА комсомольской СТРОЙКЕ Александр ГОРЯЧЕВ, фотокорреспондент 


...НА УДАРНОЙ комсомольской 
стройке Змиевской ГРЭС (Украина) мне 
оставалось сделать для завершения ра- 
боты над фотоочерком несколько кад- 
ров. 

Все эти дни была пасмурная погода. 
Просматривая проявленную на месте 
пленку, я убедился, что виды стройки, 
снятые общим планом утром и в днев- 
ные часы, попросту говоря, скудны, 
протокольны, да еще на переднем плане 
в кадре выделяются кучи строительного 
мусора... 

Не лучше ли, думаю, сфотографиро- 
вать стройку вечером, когда она как 


бы оживает в свете электрических 
огней? 

Едва стемнело, как я уже бродил с 
камерой в поисках выигрышной точки 
съемки. 

Неожиданно вижу: слева, на близком 
расстоянии, ослепительно засверка- 
ла электросварка, высветив громаду 
строящегося главного корпуса. В этот 
момент и сделан снимок. Камера «Мо- 
сква-4», заряженная пленкой 180 ед. 
ГОСТа, стояла с открытым затвором на 
штативе. Выдержку, естественно, при- 
шлось устанавливать в расчете на зате- 
ненный задний план. 


Рабочих на снимке не видно, но огни 
стройки свидетельствуют об их присут- 
ствии, о напряженном труде, це пре- 
кращающемся даже ночью. 

Гидравлические, тепловые, атомные 
электростанции... Они поднимаются по 
всей стране, по всем республикам. И 
радостно сознавать, что и своим скром- 
ным творческим трудом участвуешь в 
создании фотолетописи тех новостроек 
семилетки, в которых претворяется в 
жизнь великий ленинский план электри- 
фикации нашей страны. 

г. Горький 
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СЕМИЛЕТКА В ДЕЙСТВИИ 


ЧЕЛОВЕК 

ДОВОЛЕН Юрий СКУРАТОВ. 

фотокорреспондент газеты «Известия» 


— ПОРТРЕТ пойдет в праздничный номер — ноябрьский, — 
сказали мне в редакции. — Покажите на фотографии: чело- 
век доволен своими успехами, учебой, отдыхом, личной 
жизнью... 

Фоторепортеру предоставлялась полная свобода в выборе 
сюжета, возможность проявить инициативу. 

Подумалось: тема-то как будто простая, ясная, да вот как 
ее решить фотографически? На ком остановить выбор? Кто 
по профессии этот человек, которого предстоит сфотографи- 
ровать? Где снимать — на производстве, в домашней обста- 
новке, на отдыхе? В какой жизненной ситуации убедительнее 
всего проявляется душевное состояние нашего человека. 

Творчески задача оказалась, как видите, не из легких. 

Наконец, решено: основа нашей жизни — труд, и значит, 
лучше всего показать нашего человека в производственной 
обстановке. 

Хотел было отправиться поездом на крупный металлурги- 
ческий завод, где мне уже приходилось бывать не раз и где, 
я знаю, много замечательных производственников. Но потом 
решил, зачем ехать так далеко: ведь такого человека можно 
встретить повсюду, и поехал на подмосковный завод «Маши- 
ностроитель». 

...Николай Симонов, бригадир прокатчиков, закончил ра- 
боту. Отошел от пышущей жаром нагревательной печи. На 
лице — крупные капли пота. Сел передохнуть, закурил. Поду- 
мать только, их цех обеспечивает металлическими шарами 
дробилки цементных заводов страны. Сегодня его бригада 
поработала на славу: 250% дневной нормы! Человек остался 
доволен... 

Вот это большое человеческое чувство мне и хотелось пе- 
редать в портрете вожака бригады коммунистического тру- 
да — Николая Симонова. Познакомившись с ним, присмотрев- 
шись к нему поближе, я как-то сразу нашел композицию кад- 
ра, в котором, как мне кажется, удалось запечатлеть творче- 
скую удовлетворенность бригадира. 

Снимок сделан при естественном цеховом освещении ка- 
мерой «Киев» с «Юпитером-9», при диафрагме 2, на пленке 
180 ед. ГОСТа и с выдержкой в 1/25 секунды. 


Бригадир прокатного стана Николай Симонов 

(«Семилетка в действии 1961») 




Выступает председатель правления Союза журналистов СССР, глав- 
ный редактор газеты «Правда» П. А. Сатюков 


ГЛАВНЫЕ ТЕМЫ 
СОВЕТСКОЙ ПЕЧАТИ- 
В ЦЕНТР ВНИМАНИЯ 
ФОТОПУБЛИЦИСТИКИ 

С пленума правления 
Союза журналистов СССР 


Всесоюзной «летучкой» назвала газета «Известия» прохо- 
дивший в Москве пленум правления Союза журналистов 
СССР, на котором в творческой обстановке подведены итоги 
за прошедший период и намечены планы на будущее. 

С основным докладом на пленуме «О главных темах со- 
ветской печати и задачах советских журналистов» выступил 
председатель правления Союза П. А. Сатюков. 

В своем докладе тов. Сатюков рассказал о той большой 
работе, которая была проделана всей армией работников 
нашей печати, радио и телевидения за время, минувшее пос- 
ле Первого съезда советских журналистов. Используя все 
средства, наши журналисты как верные подручные партии 
изо дня в день неустанно и убедительно рассказывали миллио- 
нам людей о выдающихся успехах советского народа в строи- 
тельстве нового коммунистического общества, о замечатель- 
ных достижениях миролюбивой внешней политики Советского 
правительства, о вдохновенной борьбе Никиты Сергеевича 
Хрущева за последовательное и неуклонное осуществление 
ленинских принципов мирного сосуществования, за мир и 
дружбу между народами. Большой интерес у советских и 
зарубежных читателей вызвала написанная группой советских 
журналистов книга «Лицом к лицу с Америкой», удостоенная 
Ленинской премии. Недавно появился двухтомный труд сем- 


надцати советских журналистов «Разбуженный Восток», в ко- 
тором с журналистской страстностью и яркой публицистич- 
ностью рассказывается о визите главы Советского правитель- 
ства, выдающегося борца за мир Никиты Сергеевича 
Хрущева в страны Азии. 

— Мы вправе ожидать от советских журналистов, — гово- 
рит докладчик, — новых ярких публицистических произведе- 
ний о наших современниках, о героической борьбе советско- 
го народа за построение коммунизма. 

Председатель правления Союза советских журналистов 
указывает, что в центре внимания советской печати в качестве 
ее главных тем должны быть вопросы коммунистического 
строительства и коммунистического воспитания, героический 
труд и высокие нравственные идеалы советских людей. Долг 
советских журналистов — смелее и глубже вникать в жизнь 
предприятий, строек, колхозов и совхозов, всегда помнить 
ленинское требование к работникам печати — «побольше 
экономики», как можно ярче показывать и раскрывать поло- 
жительный опыт, решительно искоренять недостатки. Всем 
журналистам надо учиться у Центрального Комитета нашей 
партии, у Никиты Сергеевича Хрущева, как надо активно бо- 
роться за осуществление партийных решений, как надо реши- 
тельно выступать против малейших проявлений зазнайства и 


В зале заседаний пленума правления Союза журналистов СССР 




В президиуме пленума правления (слева направо): Министр культуры СССР Е. А. Фурцева, председатель правления Союза журналистов Украинской ССР 
И. М. Педанюк, председатель Государственного комитета Совета Министров СССР по культурным связям с зарубежными странами Г. А. Жуков, главный 
редактор газеты «Известия» ▲. И. Аджубей 


приукрашивания, как надо внимательно и чутко прислуши- 
ваться к голосу масс, к письмам трудящихся. 

Особое место в своем докладе председатель правления 
Союза советских журналистов П. А. Сатюков уделил вопросам 
фотопублицистики. За последнее время фотожурналисты за- 
метно активизировали свою работу. Они провели хорошую 
Всесоюзную фотовыставку «Семилетка в действии 1960», ко- 
торая пользовалась большим успехом у зрителей и получила 
высокую оценку в прессе. Активное участие приняли совет- 
ские фоторепортеры в выставке искусства фотографии стран 
социалистического лагеря «Социализм побеждает» и в меж- 
дународной выставке «Интерпресс-Фото 1960». У фотопубли- 
цистов есть много творчески хороших, новых, свежих форм 
подачи материала. Ими подмечаются интересные, яркие жиз- 
ненные моменты. 


кие события наших дней должны быть правдиво и ярко показа- 
ны с помощью искусства фотографии на страницах печати. 

В заключение доклада тов. Сатюков призвал советских 
журналистов, все органы печати принять самое активное 
участие в подготовке к XXII съезду партии. 

Поставленные в докладе перед советскими журналистами 
большие и ответственные задачи взволновали всех участников 
пленума. Начались оживленные прения. Выступавшие — пред- 
седатель правления Московской городской организации Со- 
юза журналистов А. М. Субботин, председатель правления 
Союза журналистов Украины И. М. Педанюк, М. Я. Королев 
из Ленинграда, В. П. Ершов из Сталинграда и многие другие 
рассказали о работе местной прессы, о том, как их журнали- 
стские коллективы ведут подготовку к XXII съезду КПСС. 



С другой стороны, мы не должны проходить мимо чуж- 
дых нам проявлений в этом отношении. Без чувства стыда, без 
гнева и возмущения нельзя, например, смотреть на бессодер- 
жательные и пошлые снимки, которые фотосекцией Комитета 
молодежных организаций были посланы на Международную 
фотовыставку в Лейпциг. 

Большое значение имеет фотография в оформлении газет 
и журналов. Здесь у нас много интересных поисков. Однако 
нельзя допускать таких заскоков в оформлении своих изда- 
ний, какие, например, имели место в журналах «Цирк», «Де- 
коративное искусство», «Смена», «Искусство кино» и некото- 
рых других. 

Высокая идейная целенаправленность, принципиальная мо- 
ральная чистота, ясность наших идеалов должны находить свое 
отражение и в мастерстве советских фотожурналистов. Вели- 


Главный редактор газеты «Циня» И. Я. Иверт в своем вы- 
ступлении остановился на работе латвийских фотожурналистов, 
а также коснулся ряда важных проблем всей нашей фото- 
публицистики. Разве газеты, — замечает тов. Иверт, — не 
использовали бы на своих страницах более широко фотогра- 
фию, если бы у нас в достаточном количестве были хорошие 
фотоснимки. Серьезный упрек надо предъявить Фотохронике 
ТАСС, которая нередко снабжает нас такими фотоснимками, 
что их стыдно даже давать в газету. Непонятно, почему ру- 
ководители Фотохроники ТАСС не позаботились о том, чтобы 
снабдить газеты и журналы фотографиями, которые экспони- 
ровались на выставках «Семилетка в действии», «Социализм 
побеждает», «Интерпресс-Фото 1960». 

Председатель Всесоюзной фотосекции Союза журнали- 
стов СССР М. И. Бугаева подробно доложила участникам 


пленума о проделанной Всесоюзной и республиканскими фото- 
секциями работе. 

В истекшем году во всех республиках состоялись творче- 
ские семинары фотокорреспондентов, на которых обсужда- 
лись вопросы дальнейшего улучшения нашей фотопублици- 
стики. В ходе подготовки к выставке «Семилетка в действии 
1961» были организованы республиканские фотовыставки, ко- 
торые посетили сотни тысяч человек. 

Тов. Бугаева отметила, что в области фотографии еще 
имеется, к сожалению, целый ряд нерешенных вопросов. Мно- 
го недостатков в фотоаппаратостроении. У нас нет отече- 
ственной репортерской камеры, мало пленки и фотобумаги. 
До сих пор не организовано фотообразование в стране. Мало 
авторов, выступающих по теории нашего фотоискусства. А 
решение этих проблем крайне необходимо. Центральные и 
республиканские газеты почти совсем не выступают по всем 
этим вопросам, а когда, например, газета «Советская культу- 
ра» и выступает, то трудно ее понять. 

Недавно в газете «Советская культура» известный искус- 
ствовед тов. Кеменов выступил со статьей «Абстрактное ис- 
кусство в свете критики махизма», в которой, правильно кри- 
тикуя абстракционистов, тем не менее допускает целый ряд 
ошибочных положений в оценке фотографии. Независимо от 
того, что говорит и думает тов. Кеменов, искусство фотогра- 
фии существует и будет существовать. Оно признано всем 
миром. 

В докладе тов. Сатюкова справедливой критике была под- 
вергнута коллекция из двенадцати фотографий, посланная фо- 
тосекцией Комитета молодежных организаций на Международ- 
ную фотовыставку в Лейпциг. Посланные фотоснимки не име- 
ют ничего общего ни с нашим фотоискусством, ни с жизнью 
молодежи нашей страны. Об этом совершенно справедливо 
говорил тов. Саткжов. Молодежь у нас талантливая, жизнь ее 
многообразна и интересна. Но молодежи надо помогать, ее 
надо воспитывать. 

Определенные в докладе главные темы советской печати 
должны стать в центре внимания нашей фотрпублицистики. 
Советские фотожурналисты призваны внести свой большой 
вклад в дело создания летописи строительства коммунисти- 
ческого общества. 

Вся наша страна готовится к XXII съезду Коммунистиче- 
ской партии. Готовимся к этой знаменательной дате и мы, фо- 
тожурналисты. Мы предполагаем подготовить к съезду новую 
экспозицию фотовыставки, которая расскажет о жизни совет- 
ских людей, об их успехах в промышленности, строитель- 
стве, сельском хозяйстве, о достижениях науки и культуры, 
о наших маяках коммунизма, о родной коммунистической 
партии и выдающемся борце за мир, за счастье человече- 
ства — Никите Сергеевиче Хрущеве. 

— Во всех уголках земного шара народы мира хотят знать 
правду о нашей жизни, о великих достижениях Советского 
Союза, о строительстве коммунизма в нашей стране, — ска- 
зал в своем выступлении председатель Государственного ко- 
митета Совета Министров СССР по культурным связям с за- 
рубежными странами Г. А. Жуков. — Нести эту великую прав- 
ду — благородная задача советских журналистов и фотопуб- 
лицистов, работников советского радио и телевидения. 

Заведующий Отделом пропаганды и агитации ЦК КПСС 
по союзным республикам Л. Ф. Ильичев и заместитель заве- 


дующего этим отделом А. В. Романов в своих выступлениях 
подчеркнули огромную роль печати в идеологической рабо- 
те партии, в коммунистическом воспитании трудящихся. 

С большой и яркой речью, посвященной проблемам куль- 
турного строительства, выступила на пленуме член Прези- 
диума ЦК КПСС, Министр культуры СССР Е. А. Фурцева. 

Во время работы пленума правления Союза журналистов 
СССР участники пленума ознакомились с экспонировавшейся 
в эти дни в Москве Международной фотовыставкой «Интер- 
пресс-Фото 1960». Подолгу задерживаясь у стендов, обсуж- 
дая экспонировавшиеся работы, журналисты отмечали боль- 
шую документальную убедительность выставки и высокое 
мастерство ее участников. Кроме экспозиции советских масте- 
ров, большой интерес у участников пленума вызвали такие 
работы, как «За дружбу между всеми народами» Руди Хессе, 
«Мы сильнее» (серия снимков Дольфа Крюгера о нидерланд- 
ских забастовщиках), серия «Хиросима» Кена Домона, фото- 
графии Шандора Бойяра (Венгрия), И. Гаспарика (Чехослова- 
кия), С. Гарруббы (Италия) и другие. 

Участники пленума правления ознакомились также с вы- 
ставкой работ советских фотожурналистов В. Володкина и 
В. Степанова, побывавших на Кубе, и с выставкой «Моя Варша- 
ва» польского фоторепортера Збышко Семашко. 

Вся работа пленума прошла в обстановке большой дело- 
вой активности. В принятом постановлении пленум правления 
призвал всех советских журналистов направить свои знания 
и опыт на успешное претворение в жизнь задач ленинской 
партии, достойно показать великое и нерушимое единство 
советского народа и его родной партии, отразить славные 
трудовые дела и великие успехи коммунистического строи- 
тельства, которыми наш народ встречает XXII съезд партии. 

Пленум правления Союза журналистов СССР проходил в 
дни важнейших событий мировой политической жизни. На- 
кануне в соответствии с программой исследований космиче- 
ского пространства в Советском Союзе с помощью усовер- 
шенствованной многоступенчатой ракеты был выведен на 
орбиту тяжелый искусственный спутник Земли. С этого спут- 
ника с вымпелом нашей Родины на борту стартовала управ- 
ляемая космическая ракета и нехожеными путями солнечной 
системы вышла на трассу Земля — Венера. Пленум Союза 
журналистов СССР горячо поздравил советских ученых с этой 
замечательной победой. 

Выражая свой гнев и возмущение по поводу злодейского 
убийства национального героя Конго Патриса Лумумбы и его 
верных соратников, участники пленума направили протесты Ор- 
ганизации Объединенных Наций и посольствам Бельгии, США, 
Англии и Франции в Москве. 

Пленум правления от имени советских журналистов при- 
звал журналистов всех стран разоблачать виновников тво- 
римых колонизаторами преступлений, не дать им уйти от 
ответственности. 

* * * 

На прошедшем после пленума расширенном заседании 
бюро Всесоюзной фотосекции с участием представителей 
республиканских фотосекций были рассмотрены итоги пле- 
нума правления Союза журналистов СССР. На секции были 
намечены конкретные мероприятия по решению стоящих пе- 
ред фотопублицистикой задач и утвержден план работы. 



На снимках: В зала заседаний 
пленума, в перерывах между 
заседаниями. Участники пле- 
нума на выставке «Интер- 
пресс-Фото 1960м и на выстав- 
ке «Куба сегодня* 
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ТЕРМИНОМ ракурс (от французского слова гассоигсі — 
сокращение, укорачивание) в изобразительном искусстве 
обозначают обычно сильные перспективные сокращения, воз- 
никающие при изображении фигур и предметов с необычных 
точек зрения (сверху, снизу, сбоку и т. д.). Ракурс непосред- 
ственно связан с точкой установки аппарата. Когда она зна- 
чительно отходит от нормального, привычного вйдения чело- 
века, когда нижняя или верхняя точка съемки приводят, в 
силу законов перспективы, к резким изменениям масштабов 
изображения, — в этом случае мы и говорим о ракурсе, в ко- 
тором снят тот или иной объект. 

Известно, что при очень низкой точке мы получим мас- 
штабное преувеличение нижних частей объекта съемки и, со- 
ответственно, преуменьшение верхних. При верхней же точ- 
ке съемки все будет наоборот. Ракурс тем сильней, чем 
острей угол между оптической осью объектива и плоскостью 
объекта съемки. 

ВЫРАЗИТЕЛЬНОСТЬ И ЧУВСТВО МЕРЫ 

Для чего же, однако, нужно изображать предмет не таким, 
каким он выглядит в действительности? Для чего нужно вы- 
бирать необычную точку съемки? 

Оказывается, что, пользуясь ракурсом, изменяя масштаб- 
ное соотношение частей объекта, мы получаем качествен- 
но совершенно новый художественный результат. 

Действительно, объект съемки остается тем же самым, а 

Окончание. Начало см. «Советское фото» № 3 


вместе с тем и другим. Используя ракурс, фотограф-художник 
творчески, по-своему, трактует снимаемый им объект. 

Как уже говорилось выше, точка зрения и ракурс взаимо- 
зависимы. Если мы фотографируем человека, стоящего на 
улице, то, поднимаясь вверх или низко опускаясь, мы не 
только увидим человека (при том же масштабе его изображе- 
ния) в другой проекции, но, что не менее важно, взаимораспо- 
ложение в кадре человека и окружающих его предметов, 
фона, сильно изменится. Еще больший эффект мы получим, 
если одновременно с изменением высоты точки зрения мы 
изменим и фокусное расстояние объектива, то есть изменим 
масштабное соотношение элементов изображения. 

Мы подошли сейчас к другой функции точки зрения — 
функции художественной, эстетической. Точка зрения стано- 
вится не только изобразительным средством композицион- 
ного построения фотопроизведения, но в сочетании с ракур- 
сом становится средством художественно-эмоциональной 
трактовки изображения. 

Ракурс — одно из выразительных средств авторской интер- 
претации сюжета. 

Вспомним картину замечательного русского художника 
И. Левитана «Над вечным покоем» (см. репродукцию). Не 
случайно художник выбрал очень высокую точку зрения. От- 
сюда, с высоты, раскрылись бесконечные дали; река словно 
уходит в неведомое пространство; природа безмолвна и вели- 
чественна. И, глядя на этот «вечный покой», невольно дума- 
ешь о бренности человеческой жизни... Но вечен ли этот 
покой? Нет! Над горизонтом поднялись могучие тучи, и будто 
слышатся уже далекие раскаты грома. Близится гроза... 






Эта картина навевает много мыслей, о многом ^говорит 
чувствам зрителей. Она достигает большого эмоционального 
воздействия. Картина написана в трудные и мрачные годы 
царизма (1894 г.), когда сам художник не видел еще ясных 
перспектив и в его восприятии действительности ощущались 
нотки трагичности. Через картину мы как бы заглядываем и 
_ во внутренний мир самого художника. Левитан так писал об 
* этой своей картине: «В ней я весь со всей психикой, со всем 
моим содержанием». 

Сложными изобразительными средствами решена эта кар- 
тина. Большую роль в ней играет холодный, свинцово-серый 
колорит, спокойная и лаконичная композиция. Но большое 
значение для восприятия картины имеет и точка зрения, с ко- 
торой художник написал ее, раскрыв ее тонкое, волнующее 
содержание. 

Вспомним картину другого художника. Речь идет о выдаю- 
щемся живописце Франции Оноре Домье, о его произведе- 
нии «Прачки» (см. репродукцию). 

Перед нами — две простые женщины. Одна с трудом под- 
нялась наверх по высокой лестнице с тяжелой ношей только 
что выстиранного белья. Другая, перегнувшись от тяжести, 
спускается с бельем вниз на берег Сены. Художник избрал 
низкую точку зрения: круче поднялась лестница, а силуэты 
домов в глубине за лестницей опустились. Опустился и мост 
через Сену. Лестница выросла. Фигура верхней прачки ри- 
суется уже на фоне неба, над домами, над Парижем. И взор 
зрителя мысленно проделывает трудный и однообразный 
путь, который, вероятно, Не один раз за день проходит эта 
женщина со своей тяжелой поклажей. 


Так, смело использовав ракурс, художник подчеркнул 
основную мысль своей картины и словно выразил свое сочув- 
ствие труженицам. 

Немало таких примеров и в молодом искусстве фотогра- 
фии. Лучшие наши фотомастера с великолепным умением, 
с большим художественным тактом пользуются точкой зре- 
ния и ракурсом для раскрытия идейного и смыслового значе- 
ния своих произведений, для выражения их эстетических до- 
стоинств. Однако немало и таких случаев, когда фотохудож- 
ник непродуманно, не к мест/ использует ракурс, а это при- 
водит к отрицательным результатам. 

Перед нами несколько фотографий. Разберемся в них, 
проявляя наш основной интерес к тому, правильно ли вы- 
браны точка зрения при съемке, ракурс, в котором фотоху- 
дожник раскрыл перед нами событие, действие, образ. 

Посмотрим на фото 1. Почему так высоко со своим фото- 
аппаратом забрался автор снимка, что хотел передать нам? 
Можно догадаться, что действие происходит на пляже. Однако 
чем же оправдана здесь очень высокая точка? Фигуры моло- 
дых людей изломаны, уродливы. Действие происходит на бе- 
регу моря, и казалось бы естественным и правильным по- 
казать встречу юношей и девушек на фоне моря и неба. 
Вместо этого — невыразительный фон (галька), искаженные 
в ракурсе фигуры. Оригинальничание, которое ни к чему хо- 
рошему не привело. 

Некоторая неудача постигла и автора фото 2. Он показал 
нам работу верхолаза-монтажника. Выбранная для этой цели 
верхняя точка безусловно закономерна, однако при одном 
обязательном условии: она должна передавать высоту, на ко- 


Фото 3. Для новостроек 


Ж. Малкин Фото 4. «ТУ-114» 


Ю. Королев 
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Фото 5. Плотник О. Рихтер 

ТОЧКА 
СЪЕМКИ 
И РАКУРС 


Фото 6. Первая деталь 


М. Муразов 


торой работает верхолаз. В снимке вьюота-то как раз и не 
чувствуется. Происходит это потому, что на снимке за спи- 
ной рабочего лежит глубокая, лишенная формы тень, погло- 
тившая те детали стройки, которые могли бы дать масштаб- 
ные соотношения, а раз их нет на изображении, то нет места 
и для сравнений; ощущение высоты оказывается утраченным. 
Так отсутствие координации точки зрения и светотени значи- 
тельно ослабило выразительность снимка, а фигура рабочего 
оказалась «приплюснутой». 

Фото 3 названо «Для новостроек». Снимку нельзя отказать 
в выразительности. Мощь чувствуется в бревнах, поднятых 
вверх стальными тросами. И как развитие мысли, как подтекст 
возникает представление о грандиозности строек, на которые 
пойдет этот лес. Простой, почти производственный, снимок 
приобретает художественное обобщение. В снимке ясно вы- 
ражено авторское отношение. Что же помогло такому резуль- 
тату? Правильно выбранная точка съемки, ракурс. 

При всех достоинствах снимка было бы, вероятно, лучше, 
если бы точка была еще немного ниже, тогда фон опустился 
бы, и объект съемки — бревна — поднялся немного выше; 
в этом случае они четче рисовались бы на фоне неба. 

Однако в принципе этот снимок решен продуманно. 

Правильно выполнено и фото 4. На нем изображен совет- 
ский воздушный лайнер «ТУ-114». Автор мастерски выбрал 
точку съемки. Острый ракурс привел к тому, что зрителю 
кажется, будто гигантский самолет уже взмыл в воздух, что 
весь он устремлен в небо, что он лего;к и в то же время 
могуч. Не будь маленькой полоски земли внизу, создавалось 
бы полное ощущение полета. 


Можно ли сразу, без подписи разобраться в том, что 
изображено на фото 5? К сожалению, не сразу поймешь, что 
на фотографии изображен плотник в процессе работы. Автор 
снимка — хороший художник, но в данном случае вряд ли 
можно было выбрать точку более неудачную, чтобы показать 
труд рабочего. Фронтальная точка зрения привела к наруше- 
нию пропорций. 

Во всяком искусстве ценны простота изложения мысли, 
лаконизм и ясность художественной формы. В данном сним- 
ке все это отсутствует. 

А по.смотритѳ, как выбрана точка съемки на фото 6. Мо- 
лоденький рабочий, ученик токаря, сделал свою первую де- 
таль. Он проверяет ее размеры. Его взгляд прикован к деле- 
ниям микрометра. Взволнованно лицо. От волнения у юноши 
даже приоткрылся рот. А рядом — его учитель, старый ма- 
стер. И он взволнован, и его глаза напряженно впились в де- 
таль. Точно ли сделано? Верно ли? Ведь это путевка в жизнь, 
в трудовую жизнь юноши. 

Правильно выбрана точка зрения. Посмотрите, как удачно, 
будто кольцом, замыкают руки два устремленных к детали 
лица. Эти два лица, снятые с нижней точки, и являются цен- 
тром композиции кадра. 

Но вот фото 10, где іиюпользован тот же прием. Трое рабо- 
чих показаны в перерыве, на перекуре. Для чего здесь автору 
понадобилась съемка в ракурсе, непонятно. Возможно, 
что сделано это в силу своеобразной «моды» снимать с ниж- 
них точек. Возможно, что в этом случае автор хотел этим под- 
черкнуть силу рабочего. На самом же деле это привело к ис- 
кажению черт лица, к гипертрофированному увеличению ниж- 
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Фото 8. Металлург 

В. Степанов, А. Иадырбекоа Фото 9. Любопытные 


Д. Смирнов Фото 11. Лучшие места 


А. Кузнецов 


ней его части и резкому уменьшению верхней — лба. Нет, 
конечно, сомнения, что у рабочих, изображаемых на этой 
фотографии, нормальные человеческие лица, но разве такими 
показал их автор? Вот к чему приводит бездумное следование 
пресловутой моде! 

Те же результаты мы видим и на фото 8. Подбородок и 
крупные ноздри стали доминирующими в портрете. Лицо 
рабочего оказалось деформированным. 

Можно еще понять автора фото 7. Здесь ракурс помог ему 
подчеркнуть облик человека. Могучая борода крепкого и 
бодрого старика является его характерным внешним призна- 
ком, и это подчеркнуто в ракурсе. В данном случае прием 
оправдан. 

Однако, особенно при портретной съемке, фотохудожник 
должен очень вдумчиво находить ракурс, если только не 
хочет вместо портрета получить шарж, карикатуру... Правиль- 
но взятый ракурс действительно может помочь раскрыть ха- 
рактер портретируемого, наполнить образ внутренним содер- 
жанием. Существует выражение: «В искусстве все решает 
«чуть-чуть». Когда мы имеем дело с ракурсом в портрете, это 
«чуть-чуть» становится особенно важным. 

Хочется привлечь внимание еще к двум работам, прибли- 
зительно одинаковым по композиции: 

Первый снимок — «Любопытные»: три подружки влезли 
на забор, чтобы получше рассмотреть своих сверстниц, со- 
бравшихся в саду. В разнообразных позах девчушек, снятых 
со спины, выражена крайняя степень любопытства. Снимок 
лаконичен. Он может быть примером хорошо найденной 
изобразительной формы. 


Снимок 11 принадлежит другому автору. Называется он 
«Лучшие места». Как можно понять из фотографии, трое мо- 
лодых людей уселись на перилах, чтобы лучше наблюдать за 
чем-то. Похоже, что это происходит на спортивном стадионе. 
Ведь не для отдыха же уселись люди на такое крайне не- 
удобное для сидения место. Они забрались повыше тоже для 
наблюдения, тоже из любопытства. А смотришь на их апатич- 
ные, ничего не выражающие лица и не понимаешь: почему это 
«лучшие места»? Чтобы читать, как делает юноша? Нет, это 
место совсем не лучшее для чтенияі В чем же был авторский 
замысел? Чего добивался автор съемкой с нижней точки? 
В данном примере ракурс не помог ему раскрыть замысел, а 
правая нога читающего юноши сильно искажена. Вот если бы 
был виден хоть краешек стадиона и момент какого-то спор- 
тивного выступления, тогда усевшиеся на заборе молодые 
люди не оставались бы такими безучастными, ясен был бы 
авторский замысел и оправдано название фотографии — 
«Лучшие места». Так погоня за необычной точкой съемки, ра- 
курс, использованный бесцельно, приводят к пустому трюка- 
честву, к творческой неудаче. 

Замысел! Вот что должно руководить поисками художе- 
ственной формы. Если есть замысел, если фотограф знает, 
чего он добивается, если у него есть свои художественные 
задачи, если им владеет живая, творческая мысль, которая 
ищет своего воплощения в фотографическом изображении, 
тогда можно рассчитывать на то, что он легче разберется в 
богатом арсенале изобразительных средств. Точка зрения и 
соответствующий ракурс помогут при этом реализации автор- 
ской идеи. 
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Высокие, благородные задачи! 


Ляйля Г АЛИМЖАНОВА, 

заместитель министра культуры Казахской ССР, 
председатель Оргкомитета республиканской фотовыставки 


РУДЯЩИЕСЯ Казахстана 


за, братской помощи Казахстану наро- 
дов всей нашей любимой Родины и в 
первую очередь великого русского на- 
рода. 

На высоком подъеме находится ка- 
захское искусство и литература. Плодот- 
ворно развиваются театр, опера, кине- 
матография, симфоническая музыка, хо- 


отмеча- 

ч Р ют знаменательную дату — со- 
рокалетие своей республики. Эти 
“ годы созидательного труда в 
большой дружной семье народов 
советской страны неузнаваемо преобра- 
зили древнюю землю казахов, живших 
до Великой Октябрьской социалистиче- 


ской революции в условиях жесточай- 
шей эксплуатации, отсталого кочевого 
быта. И все, чем мы сегодня горды, — 
наша высокоразвитая промышленность, 
механизированное сельское хозяйство, 
расцвет науки и культуры — это резуль- 
тат мудрой национальной политики Ком- 
мунистической партии Советского Сою- 


Огим Бухтармы 


Б. Тилекматов 



КАЗАХСТАНСКОЙ 



реография. Широкие перспективы от- 
крыты и перед представителями казах- 
ского изобразительного искусства. В 
своей творческой деятельности они 
твердо стоят на позициях социалистиче- 
ского реализма, создают талантливые 
произведения об истории и сегодняш- 
нем дне казахского народа. 

Особо хочется остановиться на до- 
стижениях самого молодого искусства — 
фотографии, возможности которого без- 
граничны. Оно с каждым днем все 
больше и больше становится достояни- 
ем широких масс республики. 

Первая фотовыставка «На земле Ка- 
захстанской», организованная Министер- 
ством культуры и Союзом журнали- 
стов, — важное событие в культурной 
жизни республики. Она положила нача- 
ло большой и кропотливой творческой 
деятельности наших любителей фотогра- 
фии по пути дальнейшего развития фо- 
тоискусства, проведению традиционных 
ежегодных смотров достижений художе- 
ственной фотографии в Казахстане. 


лекции 

Галкин 


Автопоезд Газиэе Нугманова П. Редько 




ЗйЫК» 


Досуг металлурга 


Когда 


Верхолааы (Чимкентский цементный завод) 


А. Идрисов 





В экспонатах выставки отображен 
мирный созидательный труд на пред- 
приятиях, стройках и полях республики. 
Это настоящий творческий отчет деяте- 
лей фотографического искусства перед 
народом. Здесь фотомастера и любите- 
ли своими произведениями еще раз по- 
казали, что они не равнодушные фикса- 
торы событий, а боевой отряд публицис- 
тов и художников, идущий в первых ря- 
дах строителей коммунизма. 

Большинство работ, присланных в орг- 
комитет выставки, свидетельствуют о 
постоянных и часто успешных поисках 
интересного, актуального материала. Не 
все эти снимки, правда, могут претендо- 
вать на высокое профессиональное 
исполнение, но все они говорят о тес- 
ной связи их авторов с жизнью респуб- 
лики. 

Готовясь к выставке, мы, к сожале- 
нию, не имели достаточного опыта для 
ее организации. Поэтому торопились, не 
использовали все материальные и техни- 
ческие возможности, которые у нас 
были; слабо держали связь с районами, 
мало помогали фотолюбителям. Эти не- 
достатки, разумеется, выявились позже, 
когда уже были окончательно отобраны 
снимки. 


Но все же выставка «На земле Ка- 
захстанской» — важный экзамен на ма- 
стерство. Подготовка и участие в ней 
явились хорошей школой не только для 
фотолюбителей, но и для профессиона- 
лов. 

На фотовыставку отобрано 260 работ, 
которые, несмотря на имеющиеся недо- 
статки, производят в целом радостное 
впечатление. Профессиональные масте- 
ра и фотолюбители, чьи работы здесь 
представлены, как бы сливают свои твор- 
ческие голоса в одну прекрасную мно- 
гоголосую песню о славных успехах 
трудящихся и лучших людях республики, 
о новых городах, заводах, фабриках, о 
своеобразной природе Казахские, о зо- 
лотом потоке целинных хлебов. Эта 
песня во славу Коммунистической пар- 
тии и родного народа полна гордых ме- 
чтаний о завтрашнем дне. 

Нет сомнения в том, что любители 
фотографии приложат все усилия, чтобы 
еще больше повысить свое художествен- 
ное мастерство, глубже изучить жизнь 
и труд своих замечательных современ- 
ников. 

Высокие, благородные задачи стоят 
перед нашими мастерами и фотолюби- 
телями! 
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Д. Карачун 


Проба творческих сил 


м. БАЙТУРСУНОВ, 

ответственный секретарь правления Союза журналистов 
Казахской ССР 


ОТОВЫСТАВКА «На земле Ка- 
захстанской» — первая «проба 
пера», как говорят журналисты, 
проба творческих сил наших 
фотомастеров и любителей. Ее 
создание — прежде всего требование 
времени, тем более, что сейчас как ни- 
когда фотографическое искусство в на- 
шей республике завоевывает все боль- 
шее и большее признание, число при- 
верженцев его неуклонно растет. 

Немалую работу проделал оргкоми- 
тет — из тысячи двухсот с лишним сним- 


ков отобрал двести шестьдесят фотогра- 
фий пятидесяти семи авторов. Но, к со- 
жалению, основная масса участников вы- 
ставки — алма-атинцы, хотя фотолюби- 
тели есть во всех уголках республики. 
Это не- могло не сузить так называемую 
«географию» сюжетов экспонируемых 
снимков. Были и другие организацион- 
ные промахи. Тем не менее фотовыстав- 
ка имела несомненный успех у зрителей. 
Только за первые два месяца ее посе- 
тило более 80 тысяч человек. Здесь со- 
стоялось много экскурсий учащихся ву- 


зов, техникумов, школ, рабочих заводов 
и фабрик... Приезжали посмотреть эк- 
спозицию фотомастера и любители из 
братских республик. Неоднократно про- 
водились широкие обсуждения работ. На 
страницах печати регулярно появлялись 
лучшие снимки с подробными коммен- 
тариями. 

Большое место на выставке занимают 
произведения, посвященные теме труда. 
В них нашли отражение будни семилет- 
ки, огромные достижения простых тру- 
жеников республики, гигантский размах 
новостроек, освоение целины, романти- 
ка замечательных деяний рабочих, кол- 
хозников и интеллигенции Казахстана. 

Со зрелым, профессиональным ма- 
стерством сделан снимок Б. Тилеимето- 
ва «Огни Бухтармы». На нем изображен 
один из этапов строительства Бухтармин- 
ской ГЭС. В ярких вечерних огнях четко 
вырисовываются леса, каркасы недо- 
строенного еще сооружения, отражен- 
ного в зеркальной глади воды. Мы не 
видим людей, но чувствуем их присут- 
ствие, любуемся делом их золотых рук. 
И именно поэтому фотография — не про- 
токольный документ, а художественная 
картина, полная жизни, пафоса созида- 
ния. 
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А вот другое, не менее выразитель- 
ное фотополотно «Верхолазы» (Чимкент- 
ский цементный завод) А. Идрисова. Сю- 
жет, разумеется, далеко не нов, но ав- 
тор ^ снимка нашел свое оригинальное 
композиционное решение. Смелый ра- 
курс, извилистые линии разветвленных 
труб, динамичное расположение лю- 
дей в кадре, эффектное освещение — 
все это позволило в своеобразной ху- 
дожественной форме запечатлеть му- 
жественные образы «высотников». 

Романтикой веет и от сделанного с 
большим вкусом снимка Д. Карачуна 
«Изыскатели». До чего волнующая фото- 
графия! Снятые в контровом свете с 
нижней точки фигуры людей поистине 
возвеличены. Это подлинные хозяева 
земли! Их силуэты изображены в пол- 


ный рост, выше облаков, шагающими по 
сыпучему бархану; они возведены почти 
до символа. И вместе с тем очень чело- 
вечны эти люди. В руках у них орудия 
мирного созидательного труда. 

Творческими удачами порадовали и 
авторы снимков «Первая Казахстан- 
ская» — П. Федоров, «Балхаш инду- 
стриальный» — И. Тынышпаев. Нельзя 
также остаться равнодушным к фотогра- 
фиям, посвященным покорению целины. 
Здесь хочется отметить неплохие ре- 
портажные снимки «Дары целины» 
В. Давыдова, «В родные края» Р. Дюсен- 
галиева и «Автопоезд Газиза Нугманова» 
П. Редько. 

Животноводство — вторая целина 
Казахстана. Она широко показана на вы- 
ставке. 



Запоминающийся образ заведующей 
фермой крупнейшего в республике ов- 
цесовхоза создан в снимке «Хозяйка 
отар» И. Будневича. Это портрет простой 
казахской женщины Героя Социалисти- 
ческого труда Б. Даулбаевой. 

Глядя на снимок, видишь — его ком- 
позиция нешаблонна. Пожилая, умудрен- 
ная опытом женщина с обветренным и 
загорелым лицом объезжает десятки ки- 
лометров казахстанского приволья. По- 
хозяйски она окидывает взглядом пасу- 
щихся овец. Расположенные на заднем 
плане нерезкие фигуры животных слу- 
жат удачным фоном и как бы помогают 
воссоздать обстановку. 

Оригинальна по форме фотография 
«Когда вечереет на отгоне» П. Кудря- 
шева.. Обычно в подобных снимках для 
передачи движения, глубины простран- 
ства применяют диагональную компози- 
цию. Здесь же автор умело использовал 
эффектное передне-боковое освещение, 
увел в нерезкость головную часть отары. 
Благодаря этому даже при вертикаль- 
ном построении кадра он сумел хорошо 
передать движение. Снимок получил- 
ся живой, динамичный. 

Казахстанцы любят родную природу 
своей республики. И поэтому неудиви- 
тельно, что на выставке много пейзажей. 
Особенно выделяются среди них «Озеро 
Зайсан» А. Головкова, «Рахмановские 
ключи» В. Смирнова, «У причала рыбо- 
завода» Б. Матвеева, «Снег-ваятель» 
В. Позденко. Этот перечень можно было 
бы и продолжить. 

Теперь поговорим о наиболее сла- 
бом звене во всей экспозиции — разде- 
ле портретов, которому дан горьков- 
ский эпиграф «Человек — это звучит 
гордо». Здесь, конечно, имеется не- 
сколько хороших снимков, воссоздаю- 
щих образ нашего современника. Одна- 
ко, к сожалению, в целом представлен- 
ные на выставке портреты выполнены не 
на высоком профессиональном уровне. 
Многие из них мало чем отличаются 
друг от друга по композиции и свету. 

Другой существенный недостаток вы- 
ставки — то, что на ней мало фотогра- 
фий, посвященных быту, отдыху, учебе 
тружеников Казахстана. 

Из снимков на эту тему, пожалуй, 
стоит отметить жанровую фод-ографию 
В. Акопяна «Без отрыва от производ- 
ства», «На лекции» М. Галкина и некото- 
рые другие. 

Таким образом, первый дебют наших 
фотомастеров и фотолюбителей со- 
стоялся! Сейчас они уже активно гото- 
вятся к будущей фотовыставке «Третий 
год семилетки». 


У причала рыбозавода 


Б. Матвеев 


На строительстве газопровода 
О. Туркия 


ЗАДАЧИ 

ФОТОЖУРНАЛИСТОВ 

ГРУЗИИ 


И. ЧХИКВИШВИЛИ, 
председатель правления Союза 
журналистов Грузинской ССР 


ОГАТОЙ, цветущей пришла к 
своему 40-летию советская со- 
циалистическая Грузия. Ее народ 
самоотверженно и успешно бо- 
рется вместе с народами брат- 
ских республик за досрочное выполне- 
ние семіилетнего плана, за построение 
коммунистического общества. 

Первые пятилетки, суровые дни Ве- 
ликой Отечественной войны, послевоен- 
ный восстановительный период, герои- 
ческие будни семилетки — все это 
нашло яркое отражение на страницах 
газет и журналов, выпускаемых в респуб- 
лике. Рука об руку с журналистами, вла- 
деющими пером, в прессе выступают 
как активные пропагандисты и агитато- 
ры фотожурналисты Грузии. 

Много лет назад на заре зарождения 
грузинского фотоискусства начинала 
свою творческую деятельность группа 
фотомастеров. За долгие годы работы 
в республиканской печати они создали 
богатейшую фотолетопись Грузии. Мно- 
гие из них, как, например, Р. Акопов, 
и сейчас трудятся с большой энергией 
и инициативой, воспитывают молодых 
фоторепортеров. 

Читатели газет и журналов нашей 
республики хорошо знакомы с произве- 
дениями Д. Давыдова, опытного мастера 
портрета и театральной съемки, 
В. Джейранова, с большим мастерством 
рассказывающего своими снимками о 
жизни братских республик Закавказья. 
Фотокорреспондент В. Гинзбург известен 
своим умением выбрать темой репорта- 
жа интересное и значительное событие, 
дать к снимкам живой литературный 
текст. 

Богатейшая природа Грузии, социа- 
листические преобразования, новый че- 
ловек-созидатель — таковы темы, кото- 
рые успешно разрабатывают фотомасте- 
ра П. Луценко, С. Коротков, В. Черкасов, 
К. Крымский, В. Русецкий, А. Балабуев, 
М. Квирикашвили, Г. Размадзе и другие. 
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Подлинная творческая атмосфера во- 
царилась среди репортеров республики 
с тех пор, как при Союзе журналистов 
была организована фотосекция, объеди- 
нившая 50 фотожурналистов. Лекции 
и семинары, обсуждения работ и персо- 
нальных выставок, участие в республи- 
канских и всесоюзных выставках — все 
это способствовало росту мастерства 
фотожурналистов, научило их требова- 
тельнее относиться к своим произведе- 
ниям, добиваться новых успехов в 
образном отображении нашей действи- 
тельности. Большую работу проводит 
коллектив Фотохроники ГрузТАГа, обес- 
печивающий фотоиллюстрациями прес- 
су республики. 

За последние годы неизмеримо вы- 
рос идейный и профессиональный 
уровень нашей фотожурналистики. Это 
легко заметить по снимкам, публикуе- 
мым в газетах и журналах. 

Наряду с отмеченными нами предста- 
вителями старшего поколения фото- 
журналистов успешно выступают на 
страницах печати такие, уже завоевав- 
шие признание читателей мастера, как 
О. Туркия, Г. Вахтангадзе, Г. Тиканадзе, 
Т. Арчвадзе, С. Онанов, Э. Песов, 
В. Мгебришвили, С. Киладзе, И. Эдига- 
рашвили, Д. Якобашвили и другие. 

Заметно активизировали свою работу 
фотокорреспонденты Аджарии, Абхазии, 
Юго-Осетии, городов Кутаиси, Гори, Рус- 
тави. Они рассказывают нам о жизни 
и труде тех, кто строит города, плавит 
сталь, выращивает цитрусы и чай. Под 
лучшими из этих снимков встретите под- 
писи Г. Квирквелии, Б. Маглаперидзе, 
Н. Анастасиева, А. Бабаяна, Ш. Кукулавы, 
Г. Альперта и других. 

На выставках и в печати отмечались 
смелые по композиционному решению 
работы Г. Тиканадзе, «Колхозное стадо» 
Ш. Чхетиани, фотография ребенка, вы- 
полненная Д. Якобашвили, и снимок 
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Светоч коммунизме 
(«Семилетке в действии 1961») 


1. Арчвадзе 


С. Онанова, запечатлевшего ученого- 
астронома, уточняющего координаты 
прилунения советской космической ра- 
кеты. Этот снимок был отмечен дипло- 
мом II степени на выставке «Семилетка 
в действии 1960». Во многих произведе- 
ниях молодых репортеров мы видим 
огромное желание как можно вырази- 
тельнее рассказать о нашем современни- 
ке, советском человеке, строящем ком- 
мунистическое общество. 

Недавно на конкурсе газеты «Правда» 
был отмечен снимок Т. Арчвадзе «Светоч 
коммунизма». Репортер создал не про- 
сто документальную фотографию, а 
художественное произведение. Безоши- 
бочный выбор точки съемки, удачное 
освещение, умелая компоновка кадра 
позволили создать запоминающийся 
снимок, поднять его до уровня произве- 
дения фотографического искусства. 

Из работ, опубликованных в респуб- 
ликанской печати за последнее время 
и представленных на республиканской 
выставке, хотелось бы отметить репор- 
тажный снимок Г. Вахтангадзе, расска- 


зывающий о волнующей встрече трудя- 
щихся республики с Никитой Сергееви- 
чем Хрущевым, «На высокогорном 
пастбище» В. Гинзбурга и другие. 

Республиканская выставка, организо- 
ванная в связи с 40-летием Грузии, 
работы, представленные для экспониро- 
вания на Всесоюзной выставке художе- 
ственной фотографии «Семилетка в дей- 
ствии 1961», свидетельствуют о творче- 
ских достижениях грузинских фотожур- 
налистов. Однако успокаиваться еще 
очень рано. На страницах печати еще 
мало по-настоящему репортажных ра- 
бот, запечатлевающих жизнь в движе- 
нии, в развитии. Порой вместо них 
можно увидеть постановочные инсцени- 
рованные снимки. Над некоторыми 
фотокорреспондентами довлеет штамп, 
привычка работать по старинке, боязнь 
новаторства. Со всем этим еще пред- 
стоит упорно бороться фотожурнали- 
стам Грузии. 

Незабываемые дни переживает наша 
республика. После успешного заверше- 
ния исторического январского Пленума 


ЦК КПСС состоялось совещание передо- 
виков сельского хозяйства республик За- 
кавказья, в работе которого принял 
участие Первый секретарь ЦК КПСС, 
Председатель Совета Министров СССР 
товарищ Н. С. Хрущев. Намечена гран- 
диозная программа дальнейшего подъ- 
ема сельского хозяйства Грузии и других 
братских республик Закавказья. Вооду- 
шевленные решением январского Пле- 
нума, трудящиеся республики приложат 
все силы к тому, чтобы встретить 
XXII съезд КПСС высокими производ- 
ственными достижениями. # 

Читатели журналов и газет ждут от 
работников печати, владеющих пером 
и фотокамерой, правдивого, образного 
отображения самоотверженной борьбы 
за изобилие. Нет сомнения в том, что 
фотожурналисты Грузии оправдают на- 
дежды читателей. 


Тбилиси. Нижняя станция канатной дороги 

Г. Тинанадіа 
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Сельские ребята 





На Ушбе 


Г. Тмкаиадзе 


На плантациях чайеовхоза 


А. Абуладзе 


Вечер не площади Герое» 


Рустаеский металлургический ком* 
бинет. Розлив стели 


В. Джейранов 


ТВОРЧЕСКИЕ СЕМИНАРЫ- 
ШКОЛА МАСТЕРСТВА 


НАМЕНАТЕЛЬНОЕ событие про- 
изошло два года назад в жизни 
фоторепортеров Грузии — при 
Союзе журналистов республики 
была организована фотосекция. 
Ее создание было вызвано возросшими 
требованиями ко всей нашей печати, в 
том числе одному из мощных средств 
агитации и пропаганды — фотопублици- 
стике. 

Секция ставит своей задачей повы- 
шать идейно-политический уровень и 
мастерство фотокорреспондентов. Боль- 
шую роль в этом играют творческие се- 
минары. Здесь обсуждаются лучшие 
произведения профессионалов и люби- 
телей, идет серьезный, принципиальный 
разговор о задачах и природе фото- 
искусства, делаются критические раз- 
боры фотоиллюстраций, опубликованных 
на страницах республиканских, област- 
ных и городских газет. 

К семинарам мы тщательно гото- 
вимся. О дате их проведения даем объ- 
явления в печати и по радио, рассылаем 
пригласительные билеты представителям 
общественности, фотолюбителям, худож- 
никам и другим деятелям смежных 
искусств. 

Первый семинар был приурочен 
к открытию первой республиканской 
фотовыставки, вызвавшей большой ин- 
терес у любителей фотографии. 

На повестке дня следующего семи- 
нара стоял вопрос о задачах фотокор- 
респондентов Грузии в связи с теми 
требованиями, которые выдвинул перед 
советскими журналистами товарищ 
Н. С. Хрущев. С докладом на эту тему 
выступил заведующий Фотохроникой 
ГрузТАГа М. Гармелия. 

Затем было проведено обсуждение 
фотоснимков, опубликованных в газетах 
Абхазии, Аджарии и г. Кутаиси. Репор- 
теры говорили о том, что мало еще по- 
является на страницах местной печати 
публицистически заостренных фотогра- 
фий, многие снимки носят «постановоч- 
ный» характер. 

На одном из семинаров с интерес- 
ным и полезным разбором снимков мо- 
лодого фотокорреспондента Г. Шустера 
выступил художник-график, член бюро 
фотосекции В. Русѳцкий. Он отметил, что 
некоторые снимки Г. Шустера, очень 
слабые в композиционном отношении, 
имеющие к тому же искажения в линей- 
ной перспективе, были, к сожалению, на- 
печатаны в газетах. Причина неудач их 


автора, по мнению В. Русецкого, в не- 
умелом выборе точки съемки и непра- 
вильном использовании оптики. Нужно 
сказать, что в дальнейшем Г. Шустер 
учел критические замечания. Об этом 
свидетельствуют его снимки, опублико- 
ванные в печати за последнее время. 

Плодотворно прошло обсуждение 
итогов Первого всесоюзного семинара 
фотокорреспондентов в Москве. С док- 
ладом о природе фотографического ис- 
кусства выступил кандидат философских 
наук А. Зись. В развернувшейся затем 
творческой дискуссии приняли участие 
кандидат искусствоведения Ш. Квасхвад- 
зе, член Союза писателей Грузии Э. Фей- 
гин и другие. Живо и интересно прошло 
обсуждение участниками семинара пер- 
сональной выставки старейшего фото- 
художника республики Д. Давыдова. 

На многих семинарах поднимались 
вопросы о неудовлетворительном каче- 
стве полиграфического воспроизведения 
фотоснимков в печати, неправильной их 
подаче на страницах газет. В связи 
с этим неоднократно высказывались 
упреки в адрес секретариатов редакций, 
представители которых, к сожалению, 
несмотря на многочисленные приглаше- 
ния, не присутствовали ни на одном из 
семинаров. 

Большой и ответственный участок 
работы фотосекции — подготовка к все- 
союзным и международным художе- 
ственным фотовыставкам. На выставках 
«Семилетка в действии» 1960 и 1961 годов 
представлены работы М. Квирикашвили, 
Г. Тиканадзе, Д. Давыдова, В. Джейра- 
нова, С. Онанова и других фотомастеров 
Грузии. 

Важным подготовительным этапом 
к выставке «Семилетка в действии 
1961» явился отбор работ на республи- 
канскую выставку художественной фото- 
графии, посвященную 40-летию Совет- 
ской Грузии. В ходе предварительного 
отбора контрольных отпечатков многие 
фотографии были отвергнуты, так как 
оказались на низком художественном 
уровне, не затрагивали актуальных тем, 
не отражали в достаточной степени ки- 
пучую жизнь республики. Среди них 
часто попадались бессодержательные 
этюдные работы. Приходилось совето- 
вать авторам выбирать более интерес- 
ные, заслуживающие внимания сюжеты, 
требовательнее относиться к техническо- 
му исполнению снимков. Самое главное, 
на что мы нацеливали желающих уча- 
ствовать в выставке, — это на создание 


образов наших современников — твор- 
цов семилетки. 

Никакая творческая деятельность не 
может быть плодотворной, дать хоро- 
шие результаты без постоянного обмена 
опытом, совершенствования мастерства, 
здоровой и принципиальной критики. 
Если мы, как говорится, будем 
вариться в собственном соку, то многое 
интересное, новое, свежее в области 
фотографии может пройти мимо нас, 
остаться незамеченным и затормозить 
поступательный рост фотографического 
искусства в республике. Поэтому сек- 
ция считает необходимым поддерживать 
тесную связь с фотожурналистами и лю- 
бителями других братских республик, 
Москвы, Ленинграда. 

Знаменательным было для нас откры- 
тие в Тбилиси выставки армянского 
фотоискусства. Она экспонировалась в 
одном из лучших выставочных залов 
в центре города и вызвала у многочис- 
ленных посетителей большой интерес. 
В свою очередь в Ереван будет отправ- 
лена наша ответная фотовыставка. Все 
это, несомненно, принесет большую 
пользу как для нас, так и для наших 
друзей из Армении. 

В планах фотосекции — обмен вы- 
ставками с мастерами Азербайджана, 
творческие встречи фотокорреспонден- 
тов республик Закавказья, встречи гру- 
зинских и московских мастеров. Гото- 
вятся также персональные творческие 
отчеты Г. Тиканадзе, П. Луценко, О. Тур- 
кии и В. Джейранова. 

Фотосекция регулярно организует 
лекции, посвященные композиции, све- 
ту, технологии проявления и печати, 
организует регулярные консультации 
для фотолюбителей по основам техники 
и искусства фотографии. Члены секции 
считают своим долгом принимать актив- 
ное участие в организации фотолюби- 
тельского движения. Намечено создать 
республиканский фотоклуб в столице 
Грузии. # 

Тесное творческое содружество фо- 
тожурналистов и фотолюбителей от- 
кроет еще большие возможности для 
дальнейшего развития фотографиче 
ского искусства и фотопублицистики в 
республике. 

В. Гинзбург, 
член бюро фотосекции 
Союза журналистов СССР, 
▲. Балабуев, 
председатель республиканской 
фотосекции 
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А. МАССАРСКИЙ 



ДЛЯ ЭКСПОНОМЕТРА 


ТЕХНИКА 

®®ШГ[ЭД®К]К] 


В ПОМОЩЬ СПОРТСМЕНАМ-ПОДВОДНИКАМ 


Спортсмены-подводники, занимаю- 
щиеся фотографией под водой, по- 
стоянно сталкиваются с проблемой 
определения экспозиции. Если на по- 
верхности многие фотографы легко 
определяют экспозицию «на глаз», ис- 
ходя из времени суток, состояния не- 
ба, а также чувствительности и типа 
пленки (широта пленки в значитель- 
ной мере компенсирует погрешности в 
расчетах), то под водой такой метод, 
даже при наличии опыта, совершенно 
непригоден. На освещенность предме- 
тов в воде влияет много факторов: по- 
ложение солнца над горизонтом, облач- 
ность, прозрачность воды, глубина, 
.близость и окраска дна и т. д. 

Освещенность под водой непрестан- 
но меняется из-за рассеяния света в 
водной среде, а также в зависимости 
от глубины и приближения к светлым 
участкам дна. Кроме того, движение 
волн на поверхности, при небольших 
глубинах, часто создает дополнитель- 
ное освещение дна. 

Значительную трудность представ- 
ляет определение выдержки при цвет- 
ной съемке. Только фотоэлектрический 
экспонометр может помочь с наиболь- 
шей точностью определить экспозицию 
под водой. Выполняться это должно 
очень оперативно. 

Наиболее простым боксом для экс- 
понометра может служить герметич- 
ная прозрачная стеклянная или пласт- 
массовая банка. Экспонометр следует 
надежно укрепить. Желательно, чтобы 
перед окном фотоэлемента было плос- 
ко-параллельное стекло. 

Поскольку в боксе такой конструк- 
ции вращать диск экспонометра не 
удастся, на внутренней стенке бокса 
приклеивается табличка с обозначением 
всех значений диафрагм при каждом 
показателе канала экспонометра. Таб- 
лицу можно составить для одной вы- 
держки в 1/100 сек. 

Для более точного определения экс- 


позиции мной был изготовлен бокс для 
экспонометра «Ленинград», допускаю- 
щий управление диском. Летом 1960 
года такие боксы с успехом применя- 
лись подводниками Ленинграда, Мо- 
сквы, Харькова, Одессы и получили 
хорошую оценку (фото 1). 

Бокс состоит из двух основных ча- 
стей: дна 1 и крышки 2 (фото 2). 

Дно изготовляется из дуралюми- 
ния. В дне делается паз, в который 
вклеивается прокладка из вакуумной 
резины (клей 88). 

Крышка изготавливается из орг- 
стекла толщиной 3 мм. Для этого 
должны быть изготовлены пуансон и 
матрица. Пуансон должен иметь ра- 
бочую поверхность, повторяющую фор- 
му и размеры внутренней поверхности 
крышки, а в матрице делается окно 
по наружным размерам и контурам 
крышки. Перед операцией выдавлива- 
ния металлические пуансон и матрицу 
следует нагреть, а лист оргстекла кла- 
дут в горячую воду. После выдавлива- 
ния неравные края крышки подре 
заются в соответствии с размерами. С 
внутренней стороны крышки приклеи- 
вается колодка 3 (клей дихлорэтано- 
вый). В колодке нарезается резьба под 
винт 4 (1,7 мм) для крепления ушка 
экспонометра. В верхнюю стенку 
крышки вклеивается втулка сальника 
5, которая также вытачивается из орг- 
стекла. (О сальниках для боксов под- 
робнее можно прочитать в статье 
«Боксы для подводной съемки» — жур- 
нал «Советское фото» № 3 за 1960 г.) 

Управление диском вставленного в 
бокс экспонометра производится при 
помощи муфты 6. Так как он по форме 
напоминает шестерню, то связь муфты 
с диском выполнена как сцепление 
двух шестерен. 

Для этого в торцевую часть муфты 
запрессовываются 10 штифтов диамет- 
ром 1,5 мм так, чтобы они выступали 


из муфты на 2 мм (см. фото 1). В та- 
ком виде штифты представляют ше- 
стерню и легко вращают диск экспоно- 
метра. Ось муфты диаметром 4 мм за- 
канчивается квадратом 3x3, на кото- 
рый надевается барабан 7. Барабан 
крепится винтом 8. Для уменьшения 
трения на ось муфты надевается фто- 
ро-пластовая шайба. 

Крышка вставляется в паз дна и 
прижимается к прокладке скобой 9. 
Скоба сгибается из латунной проволо- 
ки, и на концах ее нарезается резьба 
для барашков 10. Из латуни же изго- 
товляются и другие металлические де- 
тали. Затем они никелируются. 

При определении экспозиции по 
экспонометру, вставленному в бокс, 
следует заранее установить только зна- 
чение чувствительности пленки. 

Для предохранения фотоэлемента 
от длительного воздействия света на 
передней части бокса может быть соо- 
ружен откидной щиток. Бокс с экспо- 
нометром крепится с левой стороны 
фото- или кинобокса, так чтобы фото- 
элемент был направлен так же, как 
объектив аппарата. 

Так как экспонометры градуируют- 
ся в расчете на нормальный дневной 
свет, показания экспонометра под во- 
дой могут быть неточными вследствие 
поглощения водой красных и желтых 
лучей в большей степени, чем синих и 
зеленых. Поскольку под водой часто 
применяют светофильтры, определение 
их кратности под водой представляет 
некоторые трудности, так как кратность 
светофильтра указывается для белого 
света. Поэтому наилучшим и более точ- 
ным способом определения экспозиции 
с применением светофильтра следует 
считать закрывание фотоэлемента вы- 
бранным фильтром. 

При некотором опыте работы с экс- 
понометром под водой фотограф вскоре 
научится быстро определять экспо- 
зиции. 



1 — дно. 2 — крышка, 3 — колодка, 4 — прижим- 
ной винт, 5 — втулка сальника, 6 — муфта, 1 — ба- 
рабан, 8 — винт, 9 — прижимная скоба, 10 — ба- 
рашки 



КАКИМ 
ДОЛЖЕН БЫТЬ 
ЗАТВОР ФОТОКАМЕРЫ 

П. ДЕРЕВЯНКИН 



■Ш АТВОР — один из основных и 
ур 1 важнейших узлов фотоаппара- 
та ' за Р е Р азвития фотоапиа- 
'■^0 ратуры затвор еще не был та- 
ким сложным и совершенным 
по своей конструкции узлом, каким 
является теперь. Он не был тогда даже 
отдельным узлом. Роль его выполняла 
закрывавшая объектив светонепрони- 
цаемая крышечка, снимая которую, 
фотограф отмерял длительность выдер- 
жек 

Но это, конечно, было возможно 
только при выдержках, длительность 
которых измерялась секундами. 

Требования моментальной съемки, с 
одной стороны, повышение чувстви- 
тельности фотоматериалов, с другой, 
вызвали развитие специального узла — 
фотозатвора. 

Известны затворы дисковые, цент- 
ральные, жалюзи, шторные и другие. 

В настоящее время это очень слож- 
ный узел фотоаппарата, состоящий из 
нескольких механизмов. 

Основная часть фотозатвора — ме- 
ханизм, позволяющий произвести авто- 
матически ряд выдержек. 

Следующий механизм — диафрагма, 
которая дает возможность изменять 
световое отверстие непрерывно, сохра- 
няя круглую или почти круглую его 
форму. 

Дальше надо назвать механизм са- 
моспуска, позволяющий произвести 
автоматическую выдержку через 10— 
15 сек после нажатия на спусковую 
кнопку. 

Следует упомянуть также механизм 
синхронизации — своеобразный элек- 
трический выключатель, назначение 
которого — включать осветительную 
лампу синхронно (одновременно) с ра- 
ботой затвора. 

И, наконец, в последнее ' время на 
затворах начинают устанавливать сум- 
мирующий механизм, который объеди- 
няет значения выдержки и диафрагмы 
и передает их экспонометру для авто- 
матической установки экспозиции. 


Для характеристики сложности со- 
временных затворов можно привести 
такие цифры: затвор «Момент-24С» (фо- 
тоаппарат «Москва-5») имеет наружный 
диаметр 59 мм, высоту 20 мм и состоит 
из 115 деталей; «ФЗШ-18С» (фотоап- 
парат «Искра») при наружном диамет- 
ре 48 мм и высоте 17 мм состоит из 165 
деталей; «Ф-22А» (для вновь проекти- 
руемой зеркальной камеры с автома- 
тической установкой экспозиции) при 
наружном диаметре 51 мм состоит из 
200 деталей. 

На рис. 1 и 2 показаны механизмы 
затворов «Момент-24С» и «ФЗШ-18С». 

ЦЕНТРАЛЬНЫЙ ИЛИ ШТОРНЫЙ? 

Фотозатворы прошли длительный 
путь развития. Существует большое 
количество типов затворов, в основе 
устройства которых лежат различные 
принципы. 

За последние годы наибольшее рас- 
пространение в любительских аппара- 
тах получили затворы центральные и 
шторные. 

Центральные затворы Состоят из 
двух, трех или пяти секторов или ле- 
пестков (реже встречаются четырех- 
или шестисекторные затворы) слож- 


ной формы, перекрывающих друг дру- 
га в центре светового отверстия. 

На рис. 3. показан центральный пя- 
тилепестковый затвор в разданных фа- 
зах работы. Обычно плоскость секторов 
затвора помещают в воздушном проме- 
жутке между передним и задним ком- 
понентами объектива, как можно бли- 
же к апертурной диафрагме. 

Основная характерная особенность 
центральных затворов состоит в том. 
что в течение работы освещается весь 
кадр. Изменяется только интенсив- 
ность освещения: вначале, когда от- 
верстие имеет форму треугольника 
или многоугольника, измеряемого доля- 
ми миллиметра, уже освещен весь кадр, 
но интенсивность освещения очень ма- 
ла. Далее, по мере увеличения отвер- 
стия, интенсивность освещения повы- 
шается и достигает максимума при 
полностью открытом световом отвер- 
стии затвора. При его закрывании ин- 
тенсивность освещения кадра умень- 
шается и доходит до нуля в момент 
перекрытия секторами друг друга в 
центре затвора. 

На рис. 4 показана диаграмма рабо- 
ты центрального затвора. По горизон- 
тальной оси отложено время і в секун- 
дах, по вертикальной — площадь свето- 
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1. Затвор 
закрыт 



вого отверстия 5 в квадратных милли- 
метрах. Площадь трапеции пропорцио- 
нальна количеству световой энергия 
пропущенной затвором в течение всего 
времени его работы от начала откры- 
вания до конца закрывания секторов. 

Шторный затвор устроен иначе. 
Шторка со щелью, натянутая между 
двумя валиками, расположена в непо- 
средственной близости от пленки. При 
перемещении шторки щель постепенно 
открывает доступ света к пленке. 


При коротких выдержках узкая 
щель пробегает перед пленкой и посте- 
пенно открывает действию света одип 
ее участок за другим. 

При длительных выдержках снача- 
ла одна шторка открывает полностью 
весь кадр, а другая через некоторое 
время начинает его закрывать. 

На рис. 5, а показана диаграмма ра- 
боты шторного затвора на коротких 
выдержках; на рис. 5, б — на длитель- 
ных выдержках. 


і\ — время открывания кадра пер- 
вой шторкой, 

/2 — время закрывания кадра вто- 
рой шторкой, 

і п общее время работы затвора, 
/о — путь, проходимый шторкой 
(длина или ширина кадрового окна). 

Площадь параллелограмма пропор- 
циональна количеству световой энер- 
гии, пропущенной затвором в течение 
общего времени его работы. 

Изображенные на рис. 4 и 5 диаграм- 
мы работы затворов центрального и 
шторного широко применяются в про- 
изводственной практике для оценки их 
качества, для определения эффектив- 
ности их и т. д. 


СИНХРОНИЗАЦИЯ 
Приведенные диаграммы позволяют 
оценить работу осветительных ламп с 
затворами центральными и шторными 
а также сравнить условия синхрониза- 
ции осветительных ламп с затворами 
разных типов. 


оительпыми лампами являются одно- 
разовые и электронные импульсные. 

Характеристика одноразовой лампы 
(рис. Ь,а) показывает, что ее время 
загорания / 3 ^16 мсек (миллисекунд) 
время горения / 2 » 20-30 мсек и ин- 
тенсивность светового потока — в пре- 
делах 1 2 мглм (мегалюменов — мил- 
лион люменов). 

Электронные импульсные лампы 
характеристика которых приведена на 
рис. Ь,б , загораются в течение / 3 % 

1 мсек, имеют время горения 1— 
г мсек, а интенсивность светового по- 
тока дают около 20 мглм. 

Современные фотоаппараты для ис- 
пользования осветительных ламн раз- 
личных типов снабжаются синхрони- 
зирующими устройствами, контакты 
которых получили обозначения М и X 

Сиихроионтпкт М предназначается 
для одноразовых ламп-вспышек и дает 
упреждение 16 мсек (на аппаратах за- 
падноевропейских фирм это время ко- 
леблется в пределах от 15 до 20 мсек) 
Это означает, что после нажатия на 



Рис. 6 


Мегалюмен 


Мегалюмен 




Рис. 7 


Сиихроконтакт М 


Синхроконтакт X 


ОТВЕЧАЕМ ЧИТАТЕЛЯМ 





Рис. 8 Рис. 9 


спусковую кнопку сначала включается 
лампа, а затем через 10 — 12 мсек на- 
чинает . открываться затвор с таким 
расчетом, чтобы через 15 — 17 мсек он 
был открыт полностью. 

Синхроконтакт X предназначен для 
электронных импульсных ламп и дает 
нулевое упреждение, то есть включает 
лампу в момент полного открытия 
светового отверстия затвора. 

На рис. 7 показана работа одноразо- 
вой и электронной импульсной ламп с 
контактами М и X центрального за- 
твора. 

Рассматривая диаграммы работы 
затвора в связи с работой ламп, можно 
сделать выводы. 

1. Одноразовая лампа при включе- 
нии ее от контакта М центрального 
затвора работает правильно: к момен- 
ту полного открытия затвора она успе- 
вает разгореться, и затем ее интенсив- 
ное горение происходит при полностью 
открытом отверстии затвора. 

2. Электронная импульсная лампа 
при включении ее от контакта X цен- 
трального затвора загорается и горит 
при полностью открытом его отверстии. 

Отсюда вытекает очень важное 
следствие: так как время загорания 
электронных импульсных ламп близко 
к нулю, то их можно применять на са- 
мых коротких выдержках — 1/250, 
1/500 и даже 1/1000 сек. 

На рис. 8 показана работа одноразо- 
вой и электронной импульсной ламп с 
контактами М и X шторного затвора. 

На коротких выдержках шторки 
полностью не открывают весь кадр. 
Возникает такое положение, при кото- 
ром синхронизировать работу затвора 
с действием лампы невозможно. 

На рис. 9 показана работа импульс- 
ной лампы в связи с работой шторно- 
го затвора при короткой выдержке. 

В этом случае, когда бы мы пи 
включили лампу, кадр будет освещен 
частично, на участке длиною Іо. Пол- 
ностью осветить кадр невозможно, 
(чтобы обойти этот коренной недоста- 
ток шторных затворов, в некоторых 
странах были предложены длительно 
горящие лампы-вспышки со временем 
полного свечения 25—45 мсек, но рас- 
пространения они не получили). 

Следовательно, основпой вывод, ко- 
торый вытекает из сопоставления диа- 
грамм затворов с диаграммами дей- 
ствия осветительных ламп, таков: цен- 


тральные затворы обеспечивают пра- 
вильное согласование на всех выдерж- 
ках как с одноразовыми лампами, так 
и с электронными импульсными. Штор- 
ные затворы хорошо синхронизируют- 
ся с осветительными лампами только 
на длительных выдержках, когда штор- 
ки полностью открывают весь кадр. На 
коротких выдержках добиться пра- 
вильной синхронизации невозможно. 

Время полного открытия кадра 
шторками для разных аппаратов раз- 
лично. Для всех аппаратов типа «Зор- 
кий», «ФЭД» — 1/25 — 1/30 сек , для 
«Киева» — 1/50 сек, для «Друга» — 
1/60 сек. 

Невозможность применения освети- 
тельных ламп на коротких, самых важ- 
ных выдержках повлекла очень серьез- 
ные последствия. В Западной Европе 
центральные затворы в 1954 — 55 гг. на- 
чали вытеснять, а в 1958 г. ужо реши- 
тельно вытеснили шторные затворы, 
на выставке «Фотокина» в Кельне в 
1958 г. почти все новые фотоаппараты 
(около 40 образцов) были снабжены 
центральными затворами. Новых фото- 
аппаратов со шторными затворами бы- 
ло всего лишь несколько образцов. 

Является ли победа центральных 
затворов окончательной или возможно 
возрождение шторных затворов? 

Центральные затворы имеют много 
достоинств: сравнительно малые раз- 
меры (отсюда удобство применения на 
портативных любительских камерах); 
одновременное освещение всех частей 
изображения; конструктивные удоб- 
ства при применении в камерах с ав- 
томатикой и, наконец, простая синхро- 
низация с любыми осветительными 
лампами на всех выдержках. 

Шторные затворы имеют тоже свои 
преимущества: в них легче достигают- 
ся короткие выдержки (1/500, 1/1000 
сек и выше) и проще осуществляется 
применение сменных объективов, так 
как затвор и объектив расположены в 
разных местах. 

Эти преимущества шторных затво- 
ров позволяют сделать предположение, 
что шторные затворы будут развивать- 
ся дальше. Если же удастся хорошо 
решить задачу синхронизации штор- 
пых затворов с осветительными лампа- 
ми, они будут снова широко приме- 
няться в фотоаппаратостроении. 

Окончание следует 


Вопрос. Расскажите , пожалуйста, о ви- 
рировании отпечатков солями меди. 
Калининград А. Елисеев 


Ответ. Виражи е солями мади дают разнообраз- 
ны» оттенки коричневых и красно-коричневых то- 
нов. Особенностью таких виражей является тен- 
денция н некоторому окрашиванию сеатое. При- 
водим несколько рецептов. Растворять химикалии 
следует в том порядке, в котором они указаны 
в рецепте. 

калий лимоннокислым " г 

медь сернокислая * г 

красная кровяная соль ... 3 г 

квасцы аммиачные, насыщ. 

раствор 10 <> ** 

воды до 1 л 

Этот раствор дает красновато-коричневые тона 
с чистыми саетами. На некоторых сортах фотобу- 
маг получаются красновато-фиолетовые оттенки. 

Коричневый тон, приближающийся к кирпич- 
ному, можно полумить, применяя такой вираж: 

калий лимоннокислый 12,5 г 

медь сернокислая 4 г 

красная кровяная соль 3 г 

аммоний углекислый 1 г 

воды АО 1 л 

При желании получить вишнево-красное изо- 
бражение с фиолетовым оттенком можно приме- 
нить вираж следующего состава: 

аммоний щавелевокислый, 

насыщ. раствор 200 мл 

4 г 
3 г 
1 г 

ВОДЫ Д° 1 А 

Здесь неизбежна легкая окраска светов. За- 
мена щавелевокислого аммония зививалентным 
количеством щавелевокислого калия не рекомен- 
дуется, так как при зтом усиливается окрашива- 
ние светов. 

Теплые красно-коричневые оттенки (при не- 
котором окрашивании светов) 
в растворе: 

калий щавелевокислый 
медь сернокислая 
красная кровяная соль 
кислота винная . . . 

воды 

Замена винной кислоты таким же количест- 
вом 10% уксусной кислоты придает изображению 
несколько более коричневую окраску. 

Наконец, для получения фиолетово-красного 
изображения в литература приводится вираж та- 
кого состава: 

аммоний щавелевокислый, 

насыщ. раствор 200 мл 

медь сернокислая 4 г 


медь сернокислая 
красная кровяная соль 
аммоний щавелевокислый 


можно получить 

10 г 
4 г 
3 г 
1 г 
до 1 л 


красная кровяная соль 


3 г 


щавелевая кислота, насыщ. раствор 10 г 

воды до 1 л 

Нужно иметь в виду, что тон отвирированиого 
изображения в значительной степени определяет- 
ся дисперсностью металлического серебра в от- 
печатке. Дисперсность же зависит от многих при- 
чин: характера фотобумаги, проявителя, кислот- 
ности фиксажа и др. Поэтому для получения хо- 
роших результатов и воспроизводимости их 
необходима очень тщательная и индивидуальная 
обработка отпечатков при полной стабильности 
процесса. 


; Вопрос. Как готовится селеновый 
вираж? 

Касимов В. Силии 

Ответ. Селеновый вираж готовится так. В литре 
горячей воды растворяют 200 г безводного суль- 
фита, после растворения которого добавляют 30 г 
селена. Охлажденный раствор хранят в склянке, 
тщательно закупоренной норковой пробкой, зали- 
той парафином. 

Для употребления берут 1 часть зтого раство- 
ра и добавляют 20 частей (по объему) 20% раство- 
ра гипосульфита. Вирирование продолжается при 
комнатной температуре около 20 мин. На хлоро- 
серебряных бумагах получается ток сепии, на 
хлоробромосеребряных — коричневый е пурпур- 
ным оттенком. Для бромосеребряных бумаг се- 
леновый вираж не рекомендуется, так как дает 
некрасивый цвет изображения. 
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СТРАНИЧКА КИНОЛЮБИТЕЛЯ 





Магнитная панта 


Фильера 


ОЗВУЧЕНИЕ 
10-мм ФИЛЬМОВ 


Л. БУРДАХИН 


В. ДРАБИНЯСТЫИ 


писывали звук с помощью усилителя 
от магнитофонной приставки МП-1М. 

При записи реви диктора микрофон 
подсоединен к усилителю 7У-17, кото- 
рый в свою очередь включен на перед- 
ней панели усилителя КПУ-50. Вилка 
переходного шнура одпим концом вклю- 
чается в гнездо «Громкоговоритель» 
КПУ-50, второй конец включается в 
усилитель магнитофонной приставки 
МП-1М в гнездо с обозначением «транс- 
ляция». 

Для питания магнитной головки ис- 
польузется кабель магнитной головки 
проектора. Он через переходной штек- 
кер подключается к усилителю МП-1М 
в гнездо с обозначением «К приставке». 

На усилителе МП-1М регулятор за- 
писи и воспооизвелеиия ГТЯППтеа п 


лучше оказался метод на- 
клейки стандартной магнитной ленты. 
ин к значительной степени ускорил 
процесс нанесения магнитного звуко- 
носителя и позволил улучшить каче- 
ство звучания. 

Магнитная лента шириной 6,35 мм 
разрезается на три равные полосы. 
Приспособление для этого изготовлено 
из оргстекла; ^ режущая часть состоит 
из двух лезвий для безопасной бритвы 

Іотовая магнитная лента наматы- 
вается на бобину и устанавливается на 
верхний кронштейн проектора «Украи- 
на» ПП16-3 (рис. 1). Ограничитель у 
вала балансирующего барабана проек- 
тора снимается. Озвучиваемый фильм 
устанавливается на стойку моталки 
которая кропится к столу на расстоя- 
нии 40—50 см от проектора. 

Кинопленка, идущая от моталки, на- 
кладывается на два верхних ролика. 
-Затем она проходит между прижимным 
роликом и звуковым барабаном. Таким 
образом прижимной ролик служит для 
прикатки наклеенной магнитной ленты. 
Дальше кинопленка заправляется так 
же, как при проекции фильма. Объек- 
тив отведен в сторону. 

Фильера, показанная на рис. 2 изго- 
товлена из тонкой латунной хромиро- 
ванной жести с припаянной к основа- 
ть п™" - Т !І убкой - В ^Убку встав- 
лен фетровый фитиль, кончик которого 
выходит наружу на 1,5-2 ** и служит 
для нанесения киноклея на повеох- 
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В продажу поступила новая люби- 
тельская кинокамера «Экран», которая 
несомненно найдет широкий спрос бла- 
годаря удобствам кассетной зарядки, 
портативности и малому весу. 

Камера «Экран» рассчитана на 8 -мм 
пленку в расфасовке по 10 м. Однако 
можно пользоваться и пленкой формата 
2X8, разрезанной предварительно са- 
мим любителем. 

Так как кассета не имеет никаких 
движущихся или вращающихся дета- 
лей, зарядка ее даже в обыкновенном 
темном мешке очень проста. Рулончик 
пленки вкладывается в кассету перфо- 
рацией вниз, а свободный конец его за- 
крепляется (в направлении по часовой 
стрелке) на нижней приемной бобыш- 
ке. 

Применение кассет дает любителю 
•большие удобства: перезарядка камеры 
производится быстро и просто, в любой 
момент можно заменить пленку одного 
сорта на другую, например черно-бе- 


„ЭКРАН 


мальном движении пленки — в поле 
зрения видоискателя мелькает фла- 
жок: как только пленка кончилась или 
перестала транспортироваться (если 
перфорация была прорвана), флажок 
останавливается. 

Диапазон имеющихся скоростей 
(8, 16, 24, 32 и 48 к(сек) позволяет про- 
изводить наряду с нормальной также 
ускоренную и замедленную съемки. 
Поворотом диска у спусковой кнопки 
можно установить режим покадровой 
съемки для мультипликации и трюко- 
вых титров. Подобно некоторым другим 
камерам «Экран» имеет так называе- 
мый «автоспуск». 

На всех режимах съемки можно 
также пользоваться стандартным тро- 
сиком, ввертываемым в спусковую 
кнопку. Это необходимо при макро- 
съемках и при пользовании штативом 
или титровым станком. 

Миниатюрные размеры и форма кор- 
пуса, который удобно держать в руке, 
позволяют обходиться без пистолетной 
рукоятки. 

Выпущенная камера снабжена ана- 
стигматом с фокусным расстоянием 
12,5 мм и относительным отверстием 
1 : 1,9. Фокусировки не требуется: пе- 
редняя граница зоны резкости в зави- 
симости от диафрагмы находится от 



лую — на цветную, обратимую — па 
позитивную для съемки титров. Габа- 
риты кассеты — 97X54X11 мм. 

В отличие от имеющихся камер 
2x8, где при зарядке на свету исполь- 
зуется лишь 7,5 м пленки, кассета 
«Экрана» позволяет экспонировать 
практически все 10 м , что при нормаль- 
ном темпе 16 к/сек соответствует 
2,5 мин непрерывной съемки. 

При полном заводе пружины меха- 
низм протягивает два метра пленки, 
которых хватает для съемки в течение 
32 сек. Каждые 4 сек слышится щел- 
чок — акустический сигнал, который 
помогает определять длительность 
сцены. 

Контроль количества неэкспониро- 
ванной пленки осуществляется при 
помощи счетчика метража. Специаль- 
ное устройство сигнализирует о нор- 


камеры на расстояниях, указанных в 
таблице. 

Диафрагма 2 8 4 5,6 8 11 16 

Разность от 2,2 1,7 1,35 1,05 0,9 0,6 

Объектив имеет резьбу для вверты- 
вания светофильтров и насадочных 
линз. В комплект входят нейтрально- 
серый четырехкратный светофильтр, 
фильтр ЖС-17 и линза в 3 диоптрии. 

К камере придается кожаный фут- 
ляр с откидывающейся крышкой. 
Прочная окраска и полированные 
металлические кромки способствуют 
хорошей сохранности камеры при 
пользовании ею и без футляра. Для 
удобства переноски камеры на руке 
в штативное гнездо ввертывается проб- 
ка с ременной петлей. 

Габаритные размеры камеры 
105X95X43 мм. 

А. Усачев 


В ФОТОКЛУБАХ СТРАНЫ 

С просьбой рассказать о творче- 
ских успехах, о повышении мастер- 
ства фотолюбителей и мастеров мы 
обратились к руководителям некото- 
рых фотоклубов. Вот что они отве- 
тили: 

Е. ПАВЛОВА Мурманск 

Фотоконкурсы, творческие отче- 
ты, обмен опытом — вот главное в 
работе нашего клуба. 

С успехом прошли конкурсы на 
лучшие портретные и пейзажные 
снимки. В них приняло участие около 
ста фотомастеров и любителей. 

Состоялся вечер цветной фото- 
графии. С рассказом о своем опыте 
выступил Ю. Громов. Он говорил о 
технике съемок, способах проявле- 
ния и печатания цветных снимков. С 
большим интересом встретили начи- 
нающие фотолюбители и цикл заня- 
тий по технике печати, которыми ру- 
ководил И. Баславский. 

Интересными были демонстра- 
ции снимков, сделанных фотолюби- 
телями в заграничных туристических 
поездках. А. Молчанов показал кад- 
ры, снятые в ГДР, Л. Белозерова — в 
Чехословакии. 

Фотоклуб организовал также 
творческий отчет Б. Вирина, автора 
интересных снимков Мурманска. 

Особенно значительным событием 
в жизни фотографической обще- 
ственности области явилась обла- 
стная выставка художественной фото- 
графии. 

* + * 


А. САРАНЧА Киров 

Наш фотоклуб молод. Большин- 
ство его членов — фотолюбители. 
Вот почему профессиональная учеба, 
творческое общение с опытными фо- 
токорреспондентами стало одной из 
важнейших форм работы клуба. 

Состоялась встреча с репортером 
газеты «Лесная промышленность» 
Н. Шиловым. Он рассказал о темати- 
ке и композиции газетного снимка. 
Интересным было выступление опе- 
ратора ленинградской киностудии 
Ю. Соды, поделившегося опытом 
кадрировки снимков, нахождения вы- 
годной точки съемки. 

С успехом прошла демонстрация 
и раэбор кадров, сделанных в тури- 
стической поездке по Чехословакии 
корреспондентом «Кировской прав- 
ды» Л. Шишкиным. С большим вни- 
манием была прослушана также лек- 
ция «Об абстрактном искусстве и 
методе социалистического реализ- 
ма», организованная художественным 
музеем им. Горького. 

Фотоклуб проводит регулярные 
консультации для фотолюбителей. 
Ими руководит один из старейших 
наших корреспондентов К. Чулаки. 
По инициативе клуба в ряде школ го- 
рода созданы фотокружки. Несколько 
опытных репортеров выезжали для 
разбора фотовыставки в гор. Кирово- 
Чепецк. 
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Новый овъектив 

Народным предприятием «Карл Цейсс, Иена» (ГДР) выпущен новыіі 
зеркально-линзовый объектив с фокусным расстоянием 1000 мм и относи 
тельным отверстием 1 : 5,6- Он предназначен для зеркальных камер и в кон- 
структивном отношении несколько напоминает широко известный зеркаль- 
но-линзовый объектив 4/500. Однако в конструкцию его внесены некоторые 
усовершенствования. Так, например, здесь применен необычный способ 
фокусирования: объектив остается неподвижным, а сама камера передви- 
гается вдоль оптической оси объектива с помощью кремальерного 
устройства. 

Наводка производится от 16 м до бесконечности. 

Общая длина объектива составляет 325 мм, расстояние от переднего края 
оправы до плоскости пленки — 406 мм. На фото показан новый объектив 
с укрепленным на нем малоформатным аппаратом. 
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КАК ОБРАБАТЫВАТЬ ЗАРУБЕЖНЫЕ ЦВЕТНЫЕ ФОТОМАТЕРИАЛЫ 


Наши читатели часто спрашивают, чем отличается обработка 
зарубежных цветных пленок и фотобумаг, аналогичных материалам 
отечественного производства. Удовлетворяя просьбу наших чита- 
телей, публикуем по этому вопросу статью из „Бритиш джорнэл 
оф фотографий 


Таблица 1 


ОБРАБОТКА 
ЦВЕТНЫХ ПЛЕНОК 

Обработка цветных пленок 

состоит из следующих опера- 
ций: проявление, промежуточ- сода Ш ‘ ! 

пая ванна, промывка, отбели- Едкий натр . 

ваниѳ, промывка, фиксирова- Бромистый кали 

нив, промывка. Общая продол- гвдр?ксидам™х 

житѳльность процесса обра- Диэтилпарафени 

ботки, не считая сушки, Этилоксиэтилпаі 

занимает 55 — 60 мин. В табл. 1 фат** .... 

приведены рецепты проявите- 

лей из расчета на 1 л. 

Рецепты проявителей составляются на ди- 
стиллированной воде. В случае составления про- 
явителей на простой водопроводной воде, в нее 
добавляется 2 г генсамѳтафосфата натрия или 
триполифосфата натрия с целью предотвраще- 
ния выпадения кальциевых солей из воды. 

Промежуточная ванна: сульфат магния крист. 

30 г/л (используется при работе один раз). 

Отбеливание: красная кровяная соль ... 80 г 

бромистый калий 20 г 

фосфорнокислый калий дву- 

замещенный беев 20 г 

бисульфит натрия или калия 12 г 

Фиксаж: тиосульфат натрия крист. . . 200 г 

сульфит натрия беав 10 г 

Одновременная отбелка с фиксированием для 
цветных негативных пленок не рекомендуется. 

Фирма Ферраниа для своих цветных пленок 
рекомендует рецепт дубления с отбеливанием, 
который дает хорошие результаты со всеми 


Состав проявителя 

Адокс 
и Фер- 
раниа 

Тел- 

лко 

Геверт 

Агфако- 

лор 

С-14 и 
С-17 

Поташ 

75 

75 

75 


Сода 

— 

— 

_ 

50 

Едкий натр 

— 



2 


Бромистый калий 

2,5 

2,5 

0,5 

2,5 

Сульфит натрия безв 

2 

2 

2 

2 

Гйдрбксидамйнхлоргидрат 

1,2 



2,2 

Диэтилпарафенилендиаминсульфат* . . 
Этилоксиэтилпарафенилендиаминсуль- 

I 4 

— 

— 

3,2 

фат** 


6 

6 

2 


цветными негативными материалами. Рецепт 
дубления с одновременным отбеливанием сле- 
дующий: 

красная кровяная соль 50 в 

бромистый калий 25в 

ацетат натрия крист бОэ 

борная кислота 5 8 

алюмокалиевые квасцы 30а 

При обработке цветных пленок перемешива- 
ние раствора производится в течение 5 сек. три 
раза в минуту. 

Перед сушкой пленка промывается в воде, 
по возможности дистиллированной, в которую до- 
бавляется 1 — 2 мл смачивателя. 

В табл. 2 приводится режим обработки цвет- 
ных негативных пленок различных фирм. 


* Называемый также Т-СС. 
** Называемый также Т-32. 


Режимы обработки цветных негативных пленок различных фирм 


Ферраниа 


Стадии обработки 


Проявление 

Промежуточная ванна . . 

1 Промывка 

Отбелка 

Промывка 

Фиксирование 

Окончательная промывка 


і°, С 

I время, 
мин 

і°, С 

20 

7 

20 

17 

3 

18-20 

12-17 

15 

16-21 

17 

5 

18-21 

12-17 

3-5 

16-21 

17 

5 

16-21 

12-17 

20 

16-21 


Таблица 2 
Теллко 


время, 
мин 1 * ^ 



20 8 
16—20 3 
16-22 15 
16-22 5 
16-22 3-5 

16-22 5 

16-22 15 



Итого, мин 1 

| 61 . 

| 58-59 | 

| 56-59 

1 55-57 

1 54-56 











ОБРАБОТКА ЦВЕТНЫХ ФОТОБУМАГ 


Процесс обработки цветных 
бумаг состоит из следующих опе- 
раций: проявление, ополаскива- 
ние, останавливающая ванна, 
промывка, отбелка с фиксирова- 
нием, промывка, дубление, про- 
мывка, стабилизация, окончатель- 
ная промывка. Некоторые опера- 
ции, как, например, дубление с 
промывкой, можно исключить, и 
продолжительность той или ипой 
операции может изменяться в 
зависимости от материала и вы- 
бранного метода обработки. В 
табл. 3 приводятся два цветных 
проявителя для проявления бу- 
маг. 

Т-32 можно заменить Т-СС — 
4 г /л или Кодак С Д-3 — 8 г /л. 
В последнем случае экспозиция 
при печати удваивается. 

Стоп-вашіа: тиосульфат натрия 

крист 200 г 

сульфит натрия беав. 10 г 
метАбисульфит нат- 
рия 1 5 г 

Фиксирование. Для фиксирова- 
ния применяются отбеливающие 


фиксажи, в которых используется 
железная соль этилендиамии- 
тотрауксусной кислоты (ЭДТУ) 
или ЭДТУ в присутствии желез- 
ной соли. В табл. 4 приведены че- 
тыре рецепта отбеливающего 
фиксажа из расчета на 1 л рас- 
твора. 

Тиосульфат натрия можно за- 
менить тиосульфатом аммония — 
80 г/л, который сокращает фикси- 
рование на 50% • 


Дубитель: ацетат натрия крист. 90 г 
алюмокалиевые ква- 
сцы 30 г 

формалин 35—40% • 50 г 

Стабилизирующая ванна: фор- 
малин 35—40% 50 г 

сода безв. . . 2а 


К стабилизирующей ванне мо- 
жет быть прибавлено осветляю- 
щее вещество, повышающее яр- 
кость белых участков, особенно 
при дневном освещении. 

В табл. 5 приводятся режимы 
и способы обработки для цветных 
бумаг. 


Таблица 3 

Рецепты проявителей для цветных фотобумаг 


Состав проявителя 

‘М 1 

№ 2 

Ферраниа 

С-104А 

Т-32 

5 

4,5 

Гексаметафосфат натрия 

2 

2 

Сульфит натрия безв 

0,5 

0,5 

Поташ 

75 

84 

Гидроксиламинхлоргидрат .... 

1,2 

2 

Бромистый калий 

0,5 

0,5 


Таблица 4 


Рецепты отбеливающих фиксажей 


Состав фиксажа 

№ 1 

№ 2 

М 3 

К» 4 

ЭДТУ (90-95%) .... 

42 

40 

_ ' 



Хлорное железо крист. . 

26 

— 

— 

— 

Железная соль ЭДТУ . 

— 

— 

50 

60 

Едкий натр 

Тиосульфат натрия 

20 

“ 

“ 

200 

крист 

200 

200 

200 

Сульфит натрия безв. . 

10- 

10 

10 

— 

Сода безв 

— 

32 

2,5 

5 

Бромистый калий .... 

— 

— 

— 

30 

Роданистый калий . . . 

" 

“ 


10 


Таблица 5 


Режимы и методы обработки цветных бумаг различных фирм 


• 

Агфаколор 

Ферраниаколор 

Геверт 

Теллко 

Стадии обработки 

1°, С 

метод, 

мин 

1°, С 

метод, 

мин 

1°, С 

метод,. 

мин 

1°, С 

метод, мин 



1 

2 


1 

2 


в 

В 


1 

2 

В 

В 

Проявление 

Ополаскивание 

Останавливающая ванна 

Промывка 

Фиксирование с отбеливанием 

Стабилизация , • • • 

Окончательная промывка 

20± 

±0,5 

14-20 

18-20 

14-20 

18-20 

14-20 

18-20 

14-20 

18-20 

14-20 

. 5 

5 

8 

20 

5 

8 

0,5 

3 

5 

8 

15 

5 

5 

15 

18± 
±0,5 
18 или 
ниже 
16-18 
14-18 
16-18 
18 или 
ниже 
16-18 
18 или 
ниже 
16-18 
18 или 
ниже 

3—5 

15 

10 

15 

8 

5 

0,5 

3 

5 

10 

10 

5 

5 

15 

20± 

±0,5 

16-22 

18-20 

16-22 

16-20 

16-22 

16-22 

16-22 

16-22 

16-22 

4-5 

15 

5 

15 

5 

15 

5 

0,5 

3 

5 

5 

10 

5 

5 

15 

1 8± 
±0,5 
8-18 

16—18 

8-18 

16-18 

8-18 

16-20 

8-18 

16-18 

8-18 

3 

10 

8 

20 

3-4 

0,5-3 

3 

3 

8 

20 

3 

10 

8 

3-4 

0,5-3 

3 

3 

8 

5 

10 


РЕДАКТОР „ПОПЬЮЛЕР ФОТОГРАФИ“ 
ВСТРЕВОЖЕН 


«Проснись, Америка!» Под таким за- 
головком в одном из последних номеров 
американского журнала «Попьюлѳр 
фотографи» напечатана статья его ре- 
дактора Брюса Даунса. В пей он под- 
водит итоги проведенного журналом 
Международного конкурса художе- 
ственной фотографии за 1960 год. 

Что же явилось причиной столь 
энергичного призыва? 

«Хотя снимки иностранцев состави- 
ли менее трети из всего присланного, — 
пишет Б. Даунс, — им была присужде- 


на половина всех премий. По мнению 
жюри, работы, представленные зару- 
бежными фотографами, оказались бо- 
лее высокого качества, чем американ- 
ские. Обескураживающий результат!» — 
заключает редактор. 

Как сообщает журнал, среди побе- 
дителей конкурса фигурируют многие 
представители Франции, Дании, Шве- 
ции, Японии и других стран. Дру- 
гой интересной особенностью прошед- 
шего конкурса явилось то, что из 30 
его победителей 25 оказались любите- 


лями, что свидетельствует о большом 
успехе мировой любительской * фото- 
графии. 

Анализируя истоки неудач амери- 
канцев, Б. Даунс подчеркивает, что 
«фотографы-иностранцы отвергли «са- 
лонную художественность», увлечение 
которой сильно тормозит рост мастер- 
ства» его соотечественников. Отмечая 
реалистичность фотоснимков иностран- 
цев, он призывает американских фото- 
графов работать именно в этом направ- 
лении. 
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На наших 


На очередном творческом «четверге» журнала «Со- 
ветское фото» нашими гостями были фоторепортеры 
и фотолюбители — мастера художественной фото- 
графии Белоруссии. Они привезли в столицу лучшие 
экспонаты с республиканской фотовыставки. Встреча 
прошла в обстановке большой сердечности и дружбы. 
Ниже мы печатаем отчет об этом «четверге». 



Каждая демонстрируемая фотография, каждое сло- 
во выступающего встречалось всеми присутствующими 
на «четверге» с большим вниманием. 


М. Галкин, председатель фотосекции Союза 
журналистов КаэССР: 

— Отрадно видеть, что за последнее время 
повсеместно отмечается большой подъем фо- 
тоискусства. То, что сделали белорусские то- 
варищи, сейчас начало проводиться и у нас 
в Казахстане. Хорошо было бы организовать 
обмен фотовыставками между республиками. 
Из показанных на «четверге» работ мне осо- 
бенно понравился портрет В. И. Ленина как 
пример хорошего содружества скульптора и 
фотохудожника и лиричная работа «На строи- 
тельстве газопровода». 


— Оценивая представленные нашими белорусскими товарищами работы, мы 
все должны думать о дальнейшем развитии фотоискусства, потому что это наибо- 
лее массовое и любимое сейчас искусство, и нам надо верно определить и осу- 
ществить пути его развития. 


В. Тарасевич, фотокорреспондент журнала 
«Огонек»: 


— С одной стороны, хочется порадоваться за 
ряд удачных работ наших белорусских друзей, 
с другой стороны, хочется сказать: давайте 
больше работать, больше искать. И искать нам 
надо не только новые точки и новые ракурсы, 
но главное в каждую работу вносить большое 
содержание. 


А. Дитлов, председатель фотосекции Союза 
журналистов БССР: 


— Еще год тому назад у нас в республике 
о фотографии никто серьезно не говорил. 
С созданием Союза журналистов дело корен- 
ным образом изменилось. Обсуждение приве- 
зенных работ окажет нам большую помощь. 


Л. 


Дыко. 


искусствовед: 




Три с половиной часа шло творческое обсуждение работ белорусских товарищей. В обсуждении 
приняли активное участие фотолюбители и фоторепортеры столицы, представители ряда республи- 
канских фотосекций. 


В. Джейранов, грузинский фотокорреспондент: 

— Мы у себя в Грузии тоже подготовили аналогичную выставку. Однако, услы- 
шав подробный анализ работ белорусских мастеров, мы, прежде чем показать »ту 
выставку, сделаем для себя кое-какие выводы. 


Свыше четырехсот человек присутст- 
вовало на «четверге». Мраморный зал 
Центрального дома журналиста не мог 
вместить всех желающих. 


И . Присевок, фотолюбитель: 

— С большим вниманием каждый из 
нас, фотолюбителей, слушал высказы- 
ваемые здесь замечания о форме и 
кадрировке снимков, о тех высоких 
требованиях, которые предъявляются 
к фотографии. Это большая и хоро- 
шая школа. 

Фото В. Ахломова, В. Львова, 

Я. Малахова и В. Сильлнова 





Солистка колхозного хора д. Диглов 

(«Семилетка а действии 1961») 


На наших 



ГОСТИ ИЗ БЕЛОРУССИИ 

ЭКЗАМЕН НА МАСТЕРСТВО 

ЛЕС ПОЛОН КРАСОТЫ 


а очередном творческом «четверге» нашего журнала 
свое искусство демонстрировали фотомастера и фото- 
любители Белоруссии. Делегация республики в соста- 
ве председателя фотосекций Союза журналистов Бе- 
лоруссии фотокорреспондента журнала «Молодость» 
Александра Дитлова, фотокорреспондентов Льва Поповича, 
Владимира Дагаева и фотолюбителя с Минского автозавода 
Георгия Асланова привезла на «четверг» свыше пятидесяти 
фотокартин. 

Гости приехали, как говорится, «во всеоружии». Они по- 
ставили перед собой задачу не только отснять на фотопленку 
все, что происходило в этот вечер в концертном зале Цент- 
рального дома журналиста, где проходят наши «четверги», 
не только увезти с собой стенограмму, но и записанные маг- 
нитофоном живые голоса участников творческого обсужде- 
ния. 

Смотришь на показанные фотографии, и словно вся рес- 
публика встает перед тобой: ее замечательный народ, ее труд, 
ее молодость и красота. Творчество наших гостей было 
встречено с большим интересом фотомастерами и фотолюби- 
телями столицы. Все выступающие на «четверге» с удовлетво- 
рением отмечали возросшее мастерство наших белорусских 
товарищей. 

Конечно, не обошлось и без творческих споров. Искус- 
ствовед Л. Дыко высоко оценила портрет знатного каменщика 
Солигорского калийного комбината Геннадия Качура. Автор 




Знатный каменщик Геннадий Качур 

В. Лупейко 

(«Семилетка в действии 1961») 


этой фотографии В. Лупейко сумел, по ее мнению, уйти от 
традиций постановки и дать живую, динамичную фотографию. 

Фотокорреспондент журнала «Огонек» Вс. Тарасевич не 
согласился с такой оценкой. Показанный фотоснимок, — ска- 
зал он, — можно рассматривать лишь как пример «лакиро- 
ванного» портрета. 

Зато всеми без исключения была хорошо принята фото- 
графия А. Дитлова «Солистка колхозного хора». Какие живые, 
одухотворенные девичьи лица, сколько в них радости, юного 
задора и настоящего веселья. Работа автора над этой фотогра- 
фией не закончилась только съемкой, она продолжалась и в 
лаборатории во время позитивной печати. Умело используя 
свет, автор выделил лишь одно центральное лицо, гритенив 
остальные, что полностью соответствовало его творческим 
замыслам. 

Много положительных откликов вызвала и фотография 
А. Перехода «На строительстве газопровода Дашава — 
Минск». О ней хорошо отозвался присутствовавший на нашем 
«четверге» польский фотокорреспондент 3. Семашко, ее вы- 
соко оценили фотокорреспонденты ВДНХ Б. Кудояров, И. Кра- 
суцкий и другие. 

Чем же понравилась эта фотография? Она удачна по ком- 
позиции и свету, в ней хорошо переданы и застывшая гладь 
воды, и легкий дымок от машины, и свежесть осеннего утра. 
Но главное, чем привлекает снимок, — сюжет. 

В обсуждении работ белорусских товарищей приняли 
также участие фотопортретист Г. Вайль (Москва), фотокоррес- 
понденты В. Джейранов (Тбилиси), М. Галкин (Алма-Ата), 
М. Редькин (Москва), фотолюбитель И. Присевок. (Москва) 
и другие. 7 

От имени белорусских фотомастеров и фотолюбителей 
тов. Дитлов поблагодарил всех участников нашего «четверга» 
за высказанные замечания и пожелания. 


На строительстве газопровода Дашава — Минск А. Переход 

(«Семилетка в действии 1961») 




На наших 




Показывая на нащем «четверге» фотографию 
охотника, В. Песков рассказал: 

— Один из первых моих снимков природы. 
В газете с ним вышел неприятный курьез. Снимал 
в феврале, а в печать снимок попал весною. Дали 
ему название: «Мартовское солнце». Теперь-то я 
стреляный волк, а раньше не знал, что в марте 
охоты на лис не бывает. Читатель сразу заметил 
оплошность: «Браконьерство пропагандируешь!» 
Пришлось отвечать на письма, извиняться... 


ЕСТЬ у меня одна любимая тема, 
для которой обязательно нахожу день- 
два в каждой командировке. Посвящаю 
ей каждый свой отпуск, каждый час сво- 


бодного времени. Это — тема родной 
природы. 

Как-то я спросил одного парня, что 
такое лес? «Лес... это откуда возят дро- 
ва», — ответил он. Как тут было не улыб- 
нуться. Лес, речка, луга, море, горы — 
вся природа — это огромный мир, ог- 
ромное богатство, источник многих ра- 
достей. Вспомните, сколько картин, му- 
зыкальных произведений посвящено при- 
роде. Левитан, Шишкин, Чайковский, Тур- 
генев, Тютчев, Есенин, Пришвин, Пау- 
стовский — сколько счастливых минут 
доставили каждому из нас их творения, 
помогая постигнуть прекрасное. 

Давно замечено: общение с приро- 
дой помогает нравственному формиро- 
ванию человека, воспитывает в нем хо- 
рошие душевные качества. Не зря ведь 
книжки нашего детства населены косо- 


лапыми мишками, мудрыми совами, ли- 
сами, зайцами, букашками... 

Природа облагораживает человека. 
С нею связано у нас святое понятие — 
Родина. 

Но природа — это не только источ- 
ник духовной красоты. Это — кладовая, 
из которой человек испокон веков чер- 
пает жизненные ресурсы. А коли так, 
надо заботиться, чтоб не иссякала она. 
Люди должны любить и беречь приро- 
ду. И эти чувства надо воспитывать. В 
последнее время «Комсомольская прав- 
да» и другие газеты много занимаются 
этим. Верховные Советы наших респуб- 
лик приняли специальные законы об ох- 
ране природы. 

Мы много строим, врубаемся в тай- 
гу, перегораживаем реки, распахиваем 
нетронутые степи. Советский человек 


Берусь утверждать: сразу трех зайцев подкараулить почти невозможно. Три этих косых переселенца сняты в момент, когда они еще не успели очухаться 
Их привезли из Сибири и выпустили в лесу под Москвою. ' 1 





Жарко... Полететь бы. Да нет, не пускает сетка. Приходится охлаждать ні 
гретое тело яот так, распахнув крылья... 


Берка... Что ж, белку снять не так уже трудно. Иногда прикормленные белки 
садятся даже на руку. 


Фотографических достоинств немного у этого кадра. Но, честное слово, вы 
ошибаетесь, если думаете, что подкараулить бобра простое дело. Скольких 


комаров накормишь, сколько раз глядишь на часы, пока осторожный зверь 
Было очень туманное утро. Мы стояли в кустах и с помощью стекла от керо- вылезет из болотистой речки на берег. ,, 


синовой лампы подзывали оленей. Как видите, пришел... Осторожный зверь 
Едва я пошевелился, чтобы перевести пленку, как он скрылся... 



Не страшитесь! Весь-то зверь — с палец. Да, конечно, это летучая мышь. 
Снята на расстоянии нескольких сантиметров «Зенитом» с переходными 
кольцами. 


Белые куропатки. Если подкрадетесь на такой «выстрел», считайте, что вам 
повезло. Снимок сделан из-за укрытия, с десяти метров, «Таиром». Многих 
интересуют подробные условия съемки. Должен признаться: совершенно не 
помню, какая была выдержка, не помню и диафрагмы. Пленка почти всегда 
высокой чувствительности — 180 ед. ГОСТа. 



стал великаном. Но сильный и большой скает фотоальбомы, посвященные при- Отправляясь на «фотоохоту», надо 

должен точно рассчитывать свои движе- роде нашей Родины, но круг авторов запасаться терпением, быть следопытом 

ния. Оступился — мелеют реки,- ошибся, надо расширить, привлечь людей со в полном смысле этого слова. «Ору- 
не рассчитал — исчезают леса и растут всей страны. А их множество. Источни- жие» может быть самым разнообразным, 

овраги, пропадают животные. ком материалов для таких фотоальбо- Предпочтительнее, а в некоторых слу- 

Чаще всего люди делают это не от мов могут быть республиканские и все- чаях просто необходима зеркальная ка- 

злого умысла. А от беспечности, расто- союзная фотовыставки «Родная приро- мера. До сих пор меня вполне удовлет- 

чительства, — мол, на наш век хватит, да». Подготовка к таким выставкам под- воряли «Киев» с набором оптики и «Зе- 

оттого, что с детства в человеке не вое- няла бы на хорошее патриотическое нит» с переходными кольцами. А купив 

питывали чувства любви к родной при- дело тысячи людей с фотоаппаратами. длиннофокусный «Таир-3», я почувство- 

роде. Пусть не все снятое стало бы достояни- вал себя счастливым. Большинство моих 

Посудите сами. Мальчику не внушили, ем выставочных залов и журнальных стра- снимков сделано этим объективом. Прав- 

что нельзя убивать из рогатки безобид- ниц. Пусть многое осталось бы в семей- да, он громоздок — для съемки тре- 

ных щеглов, ломать деревца. Вырос че- ных альбомах, но и от этого была бы ог- буется специальное ложе. Я сделал 

ловек. Идет на охоту — бьет все, что ромная польза. Ведь фотограф, «охо- такой «агрегат», но когда берешь в руки 

под руку попадет. Стал хозяйственни- тясь» за картинами природы, познает ее это самодельное устройство, делается 

ком — ему наплевать, что отходы завода тайны, переживает очень радостные ми- стыдно за товарищей с Красногорского 

превращают реку в помойку... Очень нуты поисков, находок, открытий и от- завода. Почему бы им не наладить мас- 

важная задача — воспитание любви и кровений. Наши снимки помогут людям совый выпуск фоторужей? Это не един- 

берѳжливого отношения к природе. Тут узнать и полюбить природу. Честное ственный упрек нашей фотопромышлен- 

слово и за нами: фотолюбителями, фото- слово — очень благородное дело от- ности. Г де, например, любителю купить 

журналистами, фотохудожниками. Мы крыть глаза парню, который думает, что «Таир-3»? До сих пор промышленность 

должны показать людям неповторимую лес — это только место, откуда возят выпускает ничтожное количество таких 

красоту родной земли, должны научить дрова. объективов. Почему? 

по настоящему ценить /и беречь наши бо- Однако хорошо снимать природу — Уверен: среди тех, кто читает «Со- 

гатства. дело не очень простое. Надо отнестись ветское фото», у меня найдутся едино- 

Мы — самые счастливые люди на к этому со всей страстью, надо любить мышленники. И если все мы будем 

земле. Величава, разнообразна и богата свою землю, понимать ее красоту. дружно работать, искать, пробовать, мы 

наша природа. И как мало, недопустимо Только при этом условии пейзажные с большим правом сможем поставить 

мало мы рассказываем и показываем снимки будут лиричными, а звери будут эти вопросы перед нашей промышлен- 

это: государственное географическое подпускать на фотографический «вы- ностью, издательствами, организаторами 

издательство время от времени выпу- стрел». выставок... 


Тут нет никакого обмана. Слеаа — охотник, справа — лиса. Снимок лишний раз говорит о том, что человека с добрыми намерениями звери чувствуют и по- 
нимают. Охотник подобрал лисенка в лесу. Вот результат умелого воспитания. Лиса вместе с охотником ходит в лес. Побегает час-другой и обяза- 
тельно возвращается. Иногда вместе с собаками гоняется за зверем. 




Филин. Я встретил его белым днем 
над рабочим столом а редакции. 


лесу во Владимирской области. Мне нравйтся этот птичий портрет, я увеличил его до квадратного метра и повесил 


Сюжет для съемки можно найти где угодно. Приглядитесь — ■ траве 
много живописных картинок... 
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«Мирный огонек на стройках семи- 
летки» (условия съемки не указаны). 
Эту фотографию мы получили из г. Во- 
рошиловска от В. Болдырева. Автор на- 
шел нешаблонное для данного сюжета 
композиционное решение. Точка съем- 
ки такова, что два ярких пятна — сноп 
искр и овальное отверстие — создают 
в фотографии необходимое равновесие. 
Мешает только, пожалуй, светлый ниж- 
ний угол. Фигура рабочего, хотя и за- 
нимает пемного места в кадре, нахо- 
дится в центре внимания зрителя. Вид- 
неющиеся на заднем плане очертания 
строящегося сооружения помогают вос- 
создать обстановку. 

Таким образом, эта работа — несом- 
ненно удача автора. Он, по-видимому, 
хорошо понял, что оригинальная изо- 
бразительная форма — не самоцель, а 
лишь средство для лучшего раскрытия 
содержания. 

«Ансамбль «Березка» — фото ленин- 
градца С. Спиридонова («Зенит»; «Юпи- 
тер-9»; диафрагма 5,6; изопанхром 
180 еДі ГОСТа; 1/250 сек). Работа про- 
изводит приятное впечатление. Автору 
удалось поймать удачный момент, пе- 
редать дипамику, пластику движений. 
Расположение в кадре танцующих 
женских фигур создает композицион- 
ное равновесие. К сожалению, снимок 
недостаточно хорош в техническом от- 
ношении: слишком контрастен, имеет 
крупное зерно. Однако автор в усло- 
виях имевшегося освещения мог из- 
бежать этого, использовав пленку 
меньшей чувствительности, панример, ( 
65 ед. ГОСТа, снимая с выдержкой' 
1/50 — 1/100 сек при диафрагме 2,8 — 4. 

«На выставке» («Зенит»; «Гелиос- 
40»; диафрагма 5,6; изопанхром 45 ед. 
ГОСТа; 1/50 сек). Эту фотографию 
сделал тот же автор. Он выбрал объек- 
том съемки зрителей. Тема и компози- 
ционный прием, разумеется, не новы. 
Одна из главных задач в подобных 
съемках — уловить наиболее интерес- 
ную, эмоциональную реакцию людей, 
то впечатление, которое произвело на 
них увиденное. В этом отношении ра- 
бота С. Спиридонову удалась. 

Необходимо подчеркнуть, что раз- 
мытый фон в данном случае не совсем 
оправдан. И вот почему. Во-первых, 
образовалось незаполненное простран- 
ство, «свободное» место в правой верх- 
ней части снимка. Во-вторых, более 
резкий фон позволил бы показать, что 
же именно экспонируется па выставке. 
Но это, разумеется, можно было сде- 
лать, существенно изменив условия 
съемки. 

Нужно также отметить, что рамку 


Дважды в день в редакцию приходит почтальон с полной сумкой писем. 
Это почта наших читателей. Почти в каждом конверте мы находим фотогра- 
фии, которые их авторы присылают на консультацию в редакцию. Только за 
первые три месяца текущего года мы получили свыше 6000 снимков. Все они 
разнообразны по техническому и художественному исполнению и зависят от 
степени опытности и мастерства фотолюбителей. 

На этих страницах мы помещаем разбор нескольких снимков из редак- 
ционной почты, которые, как нам кажется, могут представлять интерес для 
наших читателей, недавно начавших снимать. 


кадра следовало немного опустить 
вниз. Это несомненно улучшило бы 
•композицию. 

«В поисках сюжета» (условия съем- 
ки не указаны) — фотография молодо- 
го фотолюбителя А. Нагибина (г. Крас- 
нотурьинск, Свердловская обл.) из се- 
рии его снимков, посвященной работе 
фоторепортера. Лаконичное и вместе 
с тем своеобразное композиционное ре- 
шение позволило автору создать ро- 
мантическую картинку — страстный 
любитель фотографии в поисках инте- 
ресного сюжета бродит по колено в сне- 
гу. В кадре нет ничего лишнего. Распо- 
ложенные по диагоналям следы, удач- 
но заполняя и уравновешивая картин- 
ную плоскость, подводят зрителя к 
смысловому центру — фигуре репорте- 
ра. Она хотя и невелика по своему мас- 
штабу, но выделяется на светлом фоне. 
Есть в композиции небольшой про- 
счет — человек как бы упирается в за- 
снеженное деревце, преграждающее 
ему путь. 

Несколько слов о свете. Боковое его 
направление сделало фотографию объ- 
емной. Однако все же здесь не совсем 
хорошо передана фактура снега. О том, 
что он рыхлый, можно судить лишь по 
глубине следов. 

В этом отношении более успешно 
использовал возможности освещения 
(переднего, скользящего) автор снимка 
«Лунная ночь» Б. Кузиванов из г. Сык- 
тывкара (условия съемки не указаны). 
До чего рельефно выделяется сверкаю- 
щая в свете луны ледяная корка снега! 
Чувствуется движение быстро бегу- 
щих облаков... Но, конечно, эта работа 
скорее этюдного, чем тематического 
плана. Фотограф не располагал здесь 
достаточным сюжетным материалом, 
чтобы создать на его основе закончен- 
ное произведение. 

«Одиночество» («Зенит-С»; «Юпи- 
тер-9»; диафрагма 5,6; изопанхром 
65 ед. ГОСТа; 1/100 сек). Так назвал 
свою фотографию москвич И.Ивахненко. 
Этот несколько своеобразный зимний 
пейзаж приятен ажурным резким ри- 
сунком переднего плана и мягким, раз- 
мытым — заднего. Интересно, что сни- 
мок, как говорят, «держится» на одном 
маленьком, но очень существенном в 
данном случае сюжетном элементе — 
птичке. Она очень оживляет фотогра- 
фию, создает определенное настроение. 
Предлагаемая более скупая кадриров- 
ка, на наш взгляд, убирает ненужные, 
второстепенные детали и тем самым 
улучшает композицию. Технически сни- 
мок выполнен вполне удовлетворитель- 
но. 



Мирный огонек на стройках семилетки 


В. Болдырев 
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Ансамбль «Березка» 


С. Спиридонов На выставке 


С. Спиридонов 


Б. Иуэиванов Одиночество 


И. Ивахненко 


Лунная ночь 


А. Левитов 


А. Нагибин 


В поисках сюжета 




Снимок москвича А. Левитова «По- 
мощь» («Зенит»; «Индустар-22»; диа- 
фрагма 3,5; изопанхром 250 ед. ГОСТа; 
март; 1/25 сек), можно сказать, совер- 
шенно не нуждается в подписи. Его со- 
держание понятно и без текстовки. 
Использовав жизненный сюжет, умело 
применив технические средства (пра- 
вильное сочетание экспозиции с режи- 
мом проявления), автор создал инте- 
ресную картинку с определенным на- 
строением. Смотришь па нее и как бы 
проникаешься теми чувствами, которые 
испытывают люди, вынужденные позд- 
но вечером «голосовать» на дороге 
Может быть, им долго пришлось ждать 
этой машины. Поэтому радуешься 
вместе с ними слепящему во мгле све- 




’ 



отовсюду 


В Москве в Доме учемыж состоялось торжественное закрытие 
выставки «Интерпресс-Фото 1960», которую посетили десятки тысяч жи- 
телей столицы. Советским фотожурналистам — участникам выставки, 
удостоенным почетных наград, были вручены медали. Теперь выставка бу- 
дет эксгумироваться во многих городах страны. 

На снимке: председатель Московской городской фотосекции 
Союза журналистов СССР В. Піаровский вручает серебряную медаль 
участнику выставки «Интерлресс-Фото 1960» Н. Маторину. 

Фото Г. Дубинского 

УЧАСТВУЙТЕ В КОНКУРСЕ 
«ЗА СОЦИАЛИСТИЧЕСКОЕ ФОТОИСКУССТВО » 


Интересная творческая задача поставлена перед чита- 
телями журналов «Советское фото», «Фото» (Венгрия), 
«Фотография» (Польша) и «Чехословацкая фотография». 
Как уже сообщалось в предыдущем номере «Советского 
фото», редакции этих журналов объявили конкурс на луч- 
ший снимок. 

Тематика конкурса самая широкая и в то же время 
целенаправленная: жюри конкурса ожидает получить от 
фотожурналистов и фотолюбителей снимки, выполненные 
на высоком уровне мастерства, которые отражали бы 
борьбу за мир и дружбу между народами, за успешное 
построение социализма и коммунизма. 

Подробно условия участия в фотоконкурсе опублико- 
ваны в № 3 нашего журнала. 

Напомним, что отличившиеся авторы будут премиро- 
ваны за свои фотографии ценными подарками. 

Специальные премии предусмотрены для молодых 
фотографов. 

Снимки размером 18X24 сантиметра направлять в ад- 
рес редакции «Советского фото» с пометкой «На конкурс 
«За социалистическое фотоискусство». 

Последний срок приема фотографии — 15 октября 
1961 года. 

Товарищи читатели, включайтесь в конкурс, организо- 
ванный редакциями фотожурналов четырех социалистиче- 
ских стран! 



МЕЖДУНАРОДНАЯ ВЫСТАВКА 
В МОСКВЕ 


Как уже известно нашим читателям, в сентябре в Доме 
дружбы с народами зарубежных стран откроется Между- 
народная выставка художественной фотографии. Органи- 
затор выставки — Союз советских обществ дружбы и 
культурной связи с зарубежными странами и Союз жур- 
налистов СССР. 

В адрес оргкомитета ежедневно поступают десятки 
писем из разных стран, авторы которых выражают жела- 
ние участвовать в выставке. 

Во многие зарубежные фотоклубы и фотографические 
организации, с которыми советские мастера и любители 
поддерживают многолетние связи, рассылаются проспекты. 
Кроме того, проспекты направляются в адреса зарубеж- 
ных обществ дружбы и культурной связи, обществен- 
ным организациям, редакциям фотографических журна- 
лов, отдельным профессиональным фотографам и фотолю- 
бителям. Всего проспекты будут разосланы более чем 
в 100 стран мира. 

Оргкомитет ознакомился с эскизами почетной медали, 
каталогов, мемориального ярлыка и значка выставки, вы- 
полненными художником В. Дьяконовым. 

Всесоюзная фотосекция Союза журналистов СССР на- 
метила план мероприятий, в котором предусмотрены 
широкая информация о выставке в советской и зарубеж- 
ной печати, активное привлечение фотожурналистов рес- 
публик и областей к участию в выставке. 

Ю. Ходжаев, ответственный секретарь 
оргкомитета Международной выставки 


«ГЛУХОВО В СЕМИЛЕТКЕ» 

Под таким девизом открылась фотовыставка в г. Ногинске. Ее 
оранизаторы, члены фотоклуба Глуховского хлопчато-бумажного 
комбината, показали более 120 работ. Название выставки опреде- 
лило ее тематику. Работы рассказывали о трудовых буднях мно- 
готысячного коллектива комбината, о широком размахе строи- 
тельства, о передовиках производства. Экспозиция явилась как 
бы своеобразной фотолетописью Глухова. Однако авторам ак- 
туальных, интересных по теме работ следует уделять больше 
внимания художественной выразительности, композиционной за- 
вершенности снимков. 

Созданный немногим более года назад клуб провел большую 
разностороннюю работу. В витринах Дворца культуры комбината 
систематически выставляются снимки о жизни текстильщиков. 

Члены клуба сделали несколько фотоальбомов о глуховцах 
и подарили эти работы текстильщикам Москвы, Ташкента, Оре- 
хово-Зуева и других городов. 

Недавно из Англии был прислан в дар рабочим комбината 
большой фотоальбом. В ответ глуховские фотолюбители напра- 
вили английским текстильщикам снимки, рассказывающие о тру- 
де и быте работников комбината. 

Фотолюбители во главе с председателем клуба, помощником 
мастера ткацкой фабрики, членом бригады коммунистического 
труда В. Щербаковым, упорно работают, чтобы повьісить свое 
мастерство. 

И. Николаев 


КУРСЫ ПРИ ФОТОКОМБИНАТЕ 

В Красноярске, при фоторекламном комбинате созданы про- 
фессиональные курсы фотографов. Руководство фотокомбината 
предоставило им помещение, снабдило учебными пособиями, ап- 
паратурой. Важно отметить и то, что всем курсантам выплачи- 
вается стипендия. 

Программа курсов составлена так, чтобы за полугодие дать 
учащимся теоретическую и практическую подготовку. Первые 
три месяца отведены теоретическим .занятиям, начавшимся с изу- 
чения оптики и света. Затем учащихся ознакомили с конструкция- 
ми различных систем фотокамер, с основами фотографической 
химии, с теорией различных видов съемок. 

С первого же дня занятий курсанты приступили к практиче- 
ской работе. Большое внимание уделялось портретной съемке, 
ретуши негативов и позитивов. Проводились съемки в павильо- 
нах, устраивались репортерские выезды. 

Ни одно из значительных событий в жизни Красноярска не 
ускользает от наших объективов. Курсанты не упускают также 
случая узнать что-либо новое от старших по опыту товарищей. 
Проводились многочисленные экскурсии, а впоследствии и прак- 
тические работы в павильонах нашего города. Интересным собы- 
тием явилось посещение фабрики фотобумаги, где курсанты оз- 
накомились с технологическим процессом изготовления фото- 
материалов. 

Мы уверены, что фотокурсы — очень нужное и важное дело: 
ведь у фотографии — необозримые горизонты, богатое буду- 
щее. 

Красноярск С. Чернышев, слушатель курсов 

«ПОРТРЕТНЫЙ САЛОН 1961» 

Ассоциация «Французский национальный фотографический са- 
лон» организует выставку «Портретный салон 1961»^ которая 
состоится весной нынешнего года в Париже. Ее целью, как сооб- 
щает организационный комитет, «является сопоставление различ- 
ных стилей современного портрета; она будет включать работы 
фотографов всего мира, как профессионалов, так и любителей». 

Фотосекцией Союза журналистов СССР отправлено в Париж 
около 50 работ. Среди них коллективный портрет народных 
художников СССР М. Куприянова, Н. Соколова, П. Крылова, вы- 
полненный Д. Бальтерманцем, работы В. Лебедева «Н. С. Хрущев» 
и «Н. С. Хрущев на борту «Балтики», портреты Г. Улановой, 
М. Плисецкой, К. Федина, сделанные Г. Вайлем, снимки 
Е. Игнатович «Колхозница Аджарии», Р. Азриеля «Н. Мамай», 
Ю. Муравина «Девушка с Камчатки» и другие. 


ВЫСТАВКА РАБОТ 

Абхазское отделение 
Союза художников Грузии 
организовало выставку ра- 
бот фотокорреспондента га- 
зеты «Собчота Абхазети» 
М. Тарасова. 

Тарасов разворачивает 
перед нами картины сегод- 
няшней Абхазии с ее заме- 
чательными тружениками, 
чудесной природой, здрав- 
ницами, гостями — курорт- 
никами и туристами. Среди 
снимков этого рода особен- 
но выделяются «После ли- 
тья», «Зеленое золото», 
«Скульптор», «Благодар- 


МИХАИЛА ТАРАСОВА 

кость за учебу», «А. И. Ми- 
коян в колхозе имени Мяс- 
никова Гудаутского района», 
«Хо Ши Мин», «Вальтер 
Ульбрихт среди трудящихся 
Сухуми», «Народные поэты 
Г. Леонидзе и Д. Гулиа» и 
Другие. 

Очень хороши фотогра- 
фии: «Раздумье», «Вечер», 
«В горах». Все они свиде- 
тельствуют о том, что автор 
тонко чувствует природу. 

Высокой техникой испол- 
нения отличаются также те- 
атральные фотографии 

М. Тарасова. 

«Советская Абхазия» 


ПОПУЛЯРНОСТЬ 

В Киеве, на Крещатике 
невольно останавливаешься 
перед необычной витриной. 

В ней выставлены фотогра- 
фии, но это не привычные 
портреты фотоателье, а раз- 
нообразные по темам и сю- 
жетам, по изобразительно- 
му решению снимки. Что 
же это за витрина? Вывеска 
над ней гласит: «Фотокон- 
сультационный пункт». Он 
принадлежит городскому 
Управлению культуры; 

Фотографии, выставленные 
здесь, — произведения киев- 
ских фотолюбителей. Пят- 
надцать-двадцать человек 
ежедневно приносят сюда 
свои работы. 

Успешная деятельность 
консультационного пункта 
натолкнула на мысль создать 
в Киеве любительский фото- 
клуб. В Доме культуры ра- 
ботников связи, где имеется 
немало страстных любите- 
лей фотографии, взяли 
фотоклуб под свой кров, и 
дело закипело. Прежде все- 
го было решено познако- 


КЛУБА РАСТЕТ 

миться с методическим опы- 
том других клубов, наладить 
обмен фотовыставками. 

Большое впечатление на 
фотообщественность Киева 
произвела демонстрация 
Международной фотовы- 
ставки «Социализм побеж- 
дает». Ее обсуждение спо- 
собствовало оживлению ра- 
боты, творческому росту 
членов клуба. Очень много 
дали любителям встречи и 
беседы с художником 
В. Меллером, с известными 
фотомастерами Н. Козлов- 
ским, Я. Давидзоном, А. При- 
маченко, Б. Львовым и 
другими. 

Интересно проходят 
творческие встречи любите- 
лей. Разбираются проблемы 
композиции пейзажного 
снимка, жизненной правди- 
вости портрета, актуально- 
сти, оперативности репор- 
тажа и многие другие. 

Руководит клубом Худо- 
жественный совет. 

А. Вольгемут 


Члены киевского фотоклуб» на практической съемке 

Фото Л. Ребенок 




На снимках: Группа журналистов — участников соревнований (слева). Побе- 
дитель соревнований в специальном слаломе В. Преображенский 


НА ГОРНЫХ ТРАССАХ ФРАНЦИИ 

Зимой нынешнего года советские журналисты — за 
меститель секретаря правления Союза журналистов 
СССР И. Джирквелов, главный редактор журнала « Тех- 
ника молодежи» В. Захарченко и член редколлегии 
журнала « Физкультура и спорт» В. Преображенский 
участвовали в VII традиционной международной встрече 
журналистов — любителей горно-лыжного спорта. Эта 
встреча, проходившая в небольшом горном городке 
Куршевиле на юге Франции, собрала почти 300 журна- 
листов из 36 стран мира. 

Василий Захарченко, Владимир Преображенский и я — все 
большие любители фотографии — немного растерялись, попав на 
высоту 1850 метров, где необычно яркое солнце и ослепительно- 
белый снег. Огромная толпа участников и болельщиков была 
одета в яркие костюмы. С высокой горы мчались маленькие точ- 
ки, приближаясь к финишу, превращались в людей. Защелкали 
затворы фотоаппаратов. Каждый хотел «поймать» наиболее инте- 
ресный, острый момент. Бывалые фотокорреспонденты с добро- 
душной усмешкой наблюдали за тем, как, падая в снег, мы выде- 
лываем самые невероятные телодвижения, чтобы запечатлеть 
нечто необычное. 

Мне хочется рассказать и о том дружеском приеме, который 
оказывали нам, советским журналистам. Организатор встречи 
Жиль де ля Рок подчеркнул, что она стала теперь действительно 
международной, так как никакое подобное мероприятие без уча- 
стия в нем представителей Советского Союза не может считаться 
международным. Но нам надо было не только присутствовать, но 
и участвовать в соревнованиях. И они явились триумфом для со- 
ветской делегации — Владимир Преображенский стал победите- 
лем в одном из труднейших видов — специальном слаломе. 

Личные контакты, беседы на профессиональные и политические 
темы, проблемы сохранения мира и роли журналистов в этом 
благородном деле — вот неполный перечень вопросов, которые 
мы обсуждали в Куршевиле. 

Надо отметить, что эта встреча собрала около трехсот участ- 
ников из 36 стран мира, включая США, Канаду, Японию, ФРГ, 
Италию, Францию, Австрию и другие страны. Социалистический 
лагерь был представлен Советским Союзом, Чехословакией и 
Польшей. Несмотря на нашу малочисленность, мы все время бы- 
ли окружены вниманием всех участников встречи, особенно фран- 
цузских журналистов. Всем нам запомнился характерный эпизод, 
который произошел в первый день соревнований. В порядке оче- 
редности до Василия Захарченко стартовал американский журна- 
лист. На одном из поворотов он упал, и Захарченко обошел его. 
Француз, комментировавший ход соревнований, с восторгом 
объявил, что и на этот раз Советский Союз обошел США, закон- 
чив свой короткий репортаж здравицей в честь Н. С. Хрущева. 

Однако не обошлось и без провокации. На одном из вечеров 
некий тип нарочито громко спросил нас, так же ли мы бываем ве- 
селы и свободны у себя на Родине, как здесь в Куршевиле. Не ус- 
пели мы ответить, как французские журналисты выбросили его за 
дверь. К сожалению, с нами тогда не было фотоаппаратов, чтобы 
в назидание всем тем, кто считает провокацию методом разгово- 
ра с советскими людьми, запечатлеть эту сцену. 

Прощаясь, участники говорили о том, что, приехав в свои 
страны, они еще и еще раз расскажут читателям об этой встрече, 
которая лишний раз подтвердила, что люди могут жить в мире 
независимо от их принадлежности к разным социальным систе- 
мам. 

И. Джирквелов, 

заместитель секретаря правления Союза журналистов СССР 

Фото автора 
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Болгарская фотографическая общественность отметила 
недавно 75-летие со дня рождения одного из основателей 
и руководителей Болгарского фотоклуба Г еоргия Кынчева. 

Работы Г. Кынчева экспонировались на выставках в Со- 
фии, Будапеште, Дрездене. Фотолюбителю принадлежат 
хорошие жанровые, портретные, пейзажные фотографии. 
Очень много и охотно он снимает цветы. 

<х Фотоискусство , — говорит Г. Кынчев, — приносило мне 
немало разочарований, но и много радостей, а самое глав- 
ное — оно поддерживает во мне бодрость». 

Ниже мы публикуем письмо Георгия Кынчева, расска- 
зывающее о сорокалетней истории Болгарского фотографи- 
ческого клуба. 


БОЛГАРСКОМУ 
ФОТОКЛУБУ - 
40 ЛЕТ 



История фотолюбительства в нашей стране начинается с «Лю- 
бительского фотообщества Болгарии», основанного еще в конце 
прошлого века. Тогда же вышло в свет первое «Руководство по 
фотографии» Стояна Георгиева. 

Однако фотолюбительское движение возникло лишь после 
организации^ Болгарского фотоклуба, отметившего в 1960 году 
свое сорокалетие. Работа клуба началась с открытия учебных 
фотографических курсов. Кроме теоретических занятий, на них 
проводились и практические, где изучались основы композиции, 
освещения, фототехники. Вскоре пришли и первые успехи. 
Снимки болгарских фотолюбителей были отмечены на между- 
народных выставках и конкурсах в Париже, Берлине, Варшаве. 

Особенно интенсивную деятельность фотоклуб развил после 
освобождения страны и установления народного строя. Значи- 
тельно пополнились ряды членов фотоклуба, увеличилось число 
выставок. Жизнь и борьба народа за социализм стали в центре 
внимания болгарских фотомастеров и любителей. 

Интересные болгарские фотографии демонстрировались на 
Международной художественной фотовыставке 1948 года в Лон- 
доне. Их главной темой было строительство социализма в нашей 
стране. В том же году фотоклуб организовал художественную 
выставку, на которой экспонировалось 160 работ, принял участие 
в первой болгарской национальной фотовыставке. 

Руководствуясь указаниями партии и правительства, члены 
клуба стремятся к тому, чтобы фотоискусство содействовало 
формированию нового социалистического мировоззрения. 

Фотоклуб с готовностью откликнулся на приглашение Димит- 
ровского союза народной молодежи и послал многих своих 
представителей на молодежные строительные объекты. В резуль- 
тате этих поездок появились художественные фотографии, рас- 
сказывающие об энтузиазме молодежи, строящей социализм. 

Деятельное участие принял фотоклуб и в организации Госу- 
дарственного училища кинематографии и фототехники. Следует 
отметить, что большая часть квалифицированных работников 
болгарской кинематографии — в прошлом активные члены фото- 
клуба. 

40-летие со дня основания наш клуб отметил выставкой луч- 
ших фотопроизведений. 


ИЗ ЗАРУБЕЖНОЙ ПОЧТЫ 

„Добрего слоньца !“ 




За кулисами 

Патр Янии 


Идилмя 

Софья Рыдет 


Пейзаж с гусями 

Петр Яиик 


Это письмо и снимки членов фотоклуба польского 
города Гливице прислал в редакцию нашего журнала Ежи 
Левчиньский. Вместе со своими товарищами он побывал в 
СССР. 

«Поездка наша была по характеру туристической и до- 
вольно короткой, — пишет он в письме, — тем не менее 
мы повидали очень много чудесного и долго будем вспо- 
минать дни пребывания в вашей стране. 

Недостаток времени не позволил, к сожалению, ближе 
познакомиться с коллегами-фотографами, однако нам все- 
таки удалось побывать в Доме дружбы в Москве, у вас 
в редакции и в Ленинградском фотоклубе при Выборгском 
доме культуры. 

Поразила меня жизнеспособность клуба и дисциплини- 
рованность его членов. Мне довелось побывать на их 
собрании — побеседовать с ними. Узнал там много инте- 
ресного и полезного по организации работы и для нас. 

«Советское фото» приходит к нам регулярно, и мы ду- 
маем наладить постоянную переписку с редакцией. В на- 
стоящее время и у нас заметно оживилась фотографиче- 
ская деятельность, проводим собрания, активно готовимся 
к весенней отчетной выставке. 

Продолжаются у нас долгие и горячие дискуссии о со- 
временной фотографии, ее содержании и общем направ- 
лении. 

Посылаю несколько снимков членов нашего фотоклуба, 
в надежде, что, может быть, редакция найдет возможным 
использовать их. 

От всего сердца приветствую всех коллег фотографов, 
желаю им «добрего слоньца!» (хорошего солнца!). 


Георгий Кынчев 



Иноме(& 


Ш ТНІ8 і88і/е 


Оп Аргіі 22 оиг соипігу \ѵі11 тагк 91 зі ЬігіЬаау о! V. I. 
Ьепт. Іп соппесііоп лѵііЬ іЬе тетогаЫе Оаіе ІЬе тадагіпе 
орепз \ѵіт зотѳ рЬоіодгарЬз о! Ьепіп іЬаі аге Іііііе кпо\ѵп 
Іо Шѳ ѵкіе риЫіс. ТЬеу \ѵеге іакеп Ьу Б. ЬезЬсЬепко апб 
О. СоЫзІеш. 

ТодеіЬег \ѵііЬ ІЬе Реоріе,, із а рісіиге зіогу аЬоиі \ѵагпі 
піееітдз о! ІЬе Ьеаб о! іЬе Зоѵіеі Соѵегптепі N ікіі^а КЬгиз- 
ІісЬоѵ дѵііЬ адгісиііигаі \ѵогкегз. 

Іп оиг “Зеѵеп-Уеаг Ріап іп Асііоп„ аерагітепі рЬо1о,]’оиг- 
папзіз У. Зкигаіоѵ апсі А. СогуасЬеѵ аезсгіЬс іЬеіг ѵізііз Іо іЬе 
пе>ѵ сопзігисііоп ^оЬз апсі сіізсизз іЬеіг рЬоіодгарЬз іііизіга- 
ітд іЬе зіогу. 

Тііе тадагіпе гипз а рЬоіо-герогі Ігот іЬеІазі Ріепит оі 
ІІіе Воага оі .Іоигпаіізіз Бпіоп о! іЬе II. 8. 8. К. діѵіпд ассоипі 
оі ІЬе ргоЬІетз аізсиззеа аі іЬе зііііпдз. 

\Ѵе сопііпие луііЬ іЬе агіісіе Ьу Аіехапдег ЗЬеІепкоѵ “Апдіе 
апа ГогезЬогіепіпд іп РЬоіодгарЬу» (Зее Зоѵеізкоуе РЬоіо 

О. о) . 

“Іп іЬе Ьапб о! КагакЬзіап,, — ипбег іЬіз ііііе а рЬоіодгарЬ- 
іс ехЬіЬіііоп лѵаз ЬеЫ іп іЬе сарііаі оі іЬе КагакЬ КериЫіс. 
Ьуаііа СаІііпгЬапоѵа, Бериіу Міпізіег оі Сиііиге, апб 
М. Ваііигзипоѵ, Зесгеіагу Оепегаі оі ІЬе Воагб оі іЬе Бпіоп оі 
•Іоигпаіізіз о! КагакЬзіап аізсизз іЬе ехЬіЬіііоп ап<1 іЬе асііѵі- 
Ііез оі Іпе ркоіоіоигпаіізіз оі іЬе КериЫіс. 

Іп Мау оиг соипігу тагкз іЬе ІогііеіЬ аппіѵогзагу оі Зо- 
ѵіеі Сеогдіа. Оиг соіоиг апа Ыаск-апс1-\ѵЬЦе ріаіез ргезепі 
зоте оі Іпе рЬоіодгарЬз \ѵЬісЬ Сеогдіап тазіегз оі агі рЬоіо- 
дгарЬу Ьауе зепі іо іЬе А11-ІІпіоп ехЬіЬіііоп “Зеѵеп-Уеаг 
Ріап іп Асііоп, 1961 „. I. СЬкЬікѵізЬѵіІі, Сііаігтап оі іЬе Воагсі 
?т ^гпаіізіз Бпіоп оі Сеогдіа агЫ Сеогдіап рЬоіодгарЬегз 
V СіпгЬигд апб А. ВаІаЬиѳѵ герогі оп іЬе асііѵіііез оі ІІіе 
рпоіо-зесііоп апа іЬе \ѵогк оі іЬе Сеогдіап ^оигпаіізіз. 

Іп оиг рЬоіоегарЬіс ІесЬпідие сіерагітепі \ѵе аізсизз іЬе 
ргезепі-бау ргоЫет оі Іепз зішііег, іЬе ргосеззіпд оі соіоиг 
рЬоіодгарЬіс рарег апсі діѵе Ьізіогісаі ассоипі оі іЬе аеѵеіор- 
тепі оі зіегеозсоріс рЬоіодгарЬу іп Киззіа. Оиг геааегз 
зи^езі а ао-іі-уоигзеіі ехрозиге теіег Ьох іог ипбетаіег 
рЬоіодгарпу апа діѵе ааѵісе оп розі-зупсЬгопігаііоп оі 
атаіеиг ііітз. 

V. Резкоѵ, а \ѵе11-кподѵп іоигпаіізі, зЬагез Ыз ехрегіепсе 
іп іакіпд рісіигез оі \ѵіЫ апітаіз. ТЬе іпадагіпе ргезепіз ііз 
ігааііюпаі “Оиг ТЬигзаауз„ апа “Ьеі’з Таік АЬоиі Уоиг Ріс- 
Іигез„ , іп лѵіисіі лѵе апаіузе рЬоіодгарЬз зепі іп Ьу іЬе атаіеигз 
апа бізріауеа аі іЬе риЫіс аізсиззіоп аі іЬе Ноизе оі .Гоиг- 
паіізіз іп Мозсолѵ. 

ТЬе тадагіпе аппоипсез іЬе Іпіегпаііопаі ЕхЬіЬіііоп іо Ье 
Ье У. ! п . Мо8С0 ^> &іѵез соѵегіп^ оі іЬе Іпіегргезз-рЬоіо 1960 
ехтЬіііоп апа риЫізЬез оіЬег іпіогтаііоп. 


^АNЗ СЕ N^МЁКО 


. 22 аѵгіі, аига Ііеи 1е 91 е аппіѵегзаіге ае Іа паіззапсе ае 

Ѵіааітіг ІІуІсЬ Ьёпіпе. А сеііе оссазіоп Іа геѵие риЫіе аапз 
Іез ргетіегез ра^ѳз дие^иез рЬоіоз реи соппиез ае Ьёпіпе еі 
гасопіе согатепі Іез рЬоіо^гарЬез О. ЬёсЬісЬепко еі О. СоЫ- 
зіеіп опі гёиззі а Іез ргепаге. 

Ье герогіаде «Ауес 1е реиріе» езі сопзасгё аих гепсопігез 
еіпоиѵапіез ае N іісііа КЬгоисЬісЬеѵ аѵес Іез а^гісиііеигз. 

Бапз Іа гиЬгцие регтапепіе «Ье зеріеппаі еп асііоп», Іез 
рЬоіогерогіегз I. Зкоигаіоѵ еі А. -СогіаісЬеѵ рагіепі ае Іеиг 
ѵоуа^е зиг Іез сЬапііегз аи рауз еі гасопіепі соттепі ііз опі 
рпз Іез рЬоіоз риЫіёез аапз 1е питёго. 

Ьа гёаасііоп а іпзёгё ип герогіаде зиг Іа зеззіоп ріёпіёге 
ае Іа сіігесііоп ае Шпіоп аез іоигпаіізіез ае ГЬ. К. 8. 8. еі 
зиг Іез диезііопз аізсиіёез. 

АІехапаге СЬёІепкоѵ, сатегатап, риЫіе Іа Ііп ае зоп 
агіісіе «Ье роіпі ае ргізе ае ѵиѳ еі 1е гассоигсі» (аопі 1е аёЬиі 
а еіе риЫіе аапз Іе п 3). 

«Зиг Іа іегге аи КагакЬзіап» — аіпзі з’арреіаіі Гехрозі- 
іюп ас рЬоіоз диі а ей Ііеи гёсеттепі аапз Іа сарііаіе ае сеііеё 


гериЫідие зоѵіёіідие. Ьа'ііа Саііт^апоѵа, ѵісѳ-тіпізіге ае 
Іа сиііиге, еі М. Ваііоигзоипоѵ, зесгёіаіге ае 1’ипіоп аез ^оиг- 
паіізіез ае Іа К. 8. 8. ае КагакЬіе, рагіепі ае сеііе ехрозіііоп 
еі ае 1’асііѵііё аез рЬоіогерогіегз аи КагакЬзіап. 

Аи тоіз ае таі, 1е рауз сёІёЬгега 1е 40 е аппіѵегзаіге ае 1а 
Сеог^іе зоѵіёіідие. Ьа геѵие риЫіе ипе зёгіе ае рЬоіоз еп Ыапс 
еі поіг еі аез рЬоіоз еп соиіеигз ргізез раг іез рЬвіо^гарЬез 
^ёог^іепз роиг 1’ехрозіііоп «Ье зеріеппаі еп тагсЬе. Аппёе 
1961». I. ТсЬкЬікѵісЬѵіІі, ргёзЫепі аеГЬпіоп без ^игпаіізіез 
аеСёог^іе, V. СиіпгЬоиг^ еіА. ВаІаЬоиіеѵ ,рЬоіо^гарЬез, шоп- 
ігепі 1’асііѵііё без рЬоіогерогіегз еі без іоигпаіізіез ае Іеиг 
гёриЫідие. 

Ьа гиЬгщие іесЬпідие ае Іа геѵие риЫіе аи шаіёгіеі зиг 
Іез ргоЫётез аи аёсІепсЬеиг сепігаі аапз Іез аррагоііз рЬоіо- 
^гарЬідиез; зиг Іе ігаііетепі аи раріег еп соиіеиг; зиг 1’Ьізіоіге 
ае Іа рЬоіо^гарЬіе зіёгёозсорідие еп Киззіе. Оп реиі ѵоіг аапз 
1а тёте гиЬгідие іез ргорозіііопз аез Іесіеигз зиг Іа сопзігис- 
ііоп аез сатёгаз ехрапотёігідиез роиг Іез ргізез ае ѵие зоиз- 
тагіпез, зиг Іа зопогізаііоп аез Ііітз атаіеигз. 

V. Резкоѵ, іоигпаіізіе соппи, Іаіі рагі ае зоп ехрёгіѳпсе 
аапз Іа рЬоіо&гарЬіе аез Іаиѵез. Оапз Іез ра^ез ігааіііоппеііез 
«N 08 іеиаіз» еі «Рагіопз ае ѵоз рЬоіоз» Іез Іесіеигз ігоиѵегопі 
1’апаіузе аез рЬоіоз епѵоуёез раг Іез атаіеигз а поіге геѵие еі 
ргёзепіёез а ипе ехрозіііоп а Іа Маізоп аез зоигпаіізіез а Мозсои. 

Ьа геѵие риЫіе без іпіогтаііопз зиг 1’ехрозіііоп іпіегпаііо- 
паіе «Іпіегргеззе-рЬоіо 1960» а Мозсои, еі а’аиігез. 


АЬЗЬЕМ ШІІАЬТ 


Ат 22. Аргіі \ѵіга аег91. ОеЬигізіа^ ѴѴІасІітіг І1]'іізсЬ Ье- 
піпз Ье^апдеп. Айз сііезет Апіа? Ьгіпді аіе ХеіізсЬгіІі аи! 
іЬгеп егзіеп Зеііеп еіпіде \ѵепідег Ьекаппіе АиІпаЬтеп ѵоп 
\Ѵ. I. Ьепіп ипб ЬегісЬіеі аисЬ, \ѵіе аіе ГоіодгаІеп Б. Ьезі- 
зсЬепко ипа О. ОоЫзіеіп зіѳ детасЬі ЬаЬеп. 

Бег ВііаЬегісЬі «2изаттеп тіі сіет Ѵоіке» ѵегапзсЬаиІісЬі 
аіе ЬеггІісЬеп Ведедпипдеп аез СЬеІз аег 8о\ѵ^еігедіегипд, 
N. 8. СЬгизізсЬоіѵ, тіі аеп ѴУегкіаіідеп аез ПасЬеп Ьапаез. 

Іп аег зіапаідеп КиЬгік «Бег 8іеЬеп1аЬгр1ап іп Акііоп» 
зсЫЫегп аіе ВегісЬіегзіаііег 1. 8кигаІо\ѵ ипа А. Со^а- 
ізсЬечѵ іЬге ВезисЬе аи! аеп ^иЬаиіеп аез Ьапаез ипа 
ЬегісЫеп аагйЬег, \ѵіе аіе Ьіег аЬдеЬіЫеіеп АиІпаЬтеп епі- 
зіапаеп зіпа. 

Біе Неаакііоп Ьгіпді еіпеп ВіЫЬегісЬі ѵоп аег ^ііпдзіеп 
Ріепагіадипд аез Ѵогзіапаез аег ІоигпаІізіепѵегЬапаез аег 
8о\ѵіеіипіоп ипа деЬі аи! аіе аогі ЬеЬапаеІІеп РгоЫете еіп. 

8іе ііпаеп іп аіезет Нѳ!і аисЬ ааз Епае аез Агіікеіз «Аи!- 
паЬтерипкі ипа Регзрекііѵо» аег аеп Ьекаппіеп Категатапп 
Аіехапаег 8сЬе1епкоѵѵ гит Ѵегіаззег Ьаі (аеп Апіапд ЬгасЬіеп 
лѵіг іп Неіі 3). 

«Іп КазасЬзіап», зо Ьіе? аіе ѵог киггет іп аег Наирізіааі 
аег КазасЬізсЬеп 8о\ѵіеігериЫік ѵегапзіаііеіе Роіоаиззіеі- 
Іипд. ОЬег аіезе Аиззіеііипд зоѵѵіе ііЬег аіе Таіідкеіі аег ВіЫ- 
герогіег КазасЬзіапз ЬегісЬіеп аег Зіеііѵегігеіепсіе Киііиппі- 
пізіег аег КериЫік, Ргаи Ьаііа СаІігпзЬапоѵѵа, ипа аег Ѵегапі- 
лѵогіІісЬе 8екгеіаг аез ІоигпаІізіепѵегЬапаез КазасЬзіапз, 
М. Ваііигзипо\ѵ. 

Іт Маі а. І.ЬедеЬі ипзег Ьапа аеп 40. ІаЬгезіад 8о\ѵіеі- 
дгизіепз. Аи! аеп Кипзіагискіаіеіп зеЬеп 8іе РагЬ- ипа 
8сЬ\ѵагг - \Ѵеі6 - АиІпаЬтеп дгизіпізсЬег Роіокйпзііег, аіе зіе 
гиг Бпіопзаиззіеііипд «Бег 8іеЬе^аЬгр1ап іп Акііоп. 1961» 
еіпзапаіеп. Біе Таіідкеіі бег Еоіозекііоп ипа аег Іоигпаіізіеп 
аіезег КериЫік зсЫЫегп аег Ѵогзіапазѵогзіігепае аег Іоиг- 
паІізіепѵегЬапаез Огизіепз I. ТзсЬсЬік\ѵізсЬ\ѵі1і ипааіѳдгизі- 
пізсЬеп Роіодгаіеп \У. ОіпзЬигд шЫ А. ВаІаЬиіеѵг. 

Іп бег КиЬгік «ТесЬпік» Ііпаеп Зіе Маіегіаііеп ііЬег аеп Ьеи- 
іідеп 8іапа аез РгоЫетз аез ХепігаІѵегзсЫиззез, аіе В^агЬеі- 
іипд ѵоп ЕагЫоіораріег зо\ѵіе ііЬег аіе ОезсЬісЫе аез 8іегео- 
іоіодгаііе іп КиКапсІ, іегпег ЬезегѵогзсЬІаде гиг НегзіеІІипд 
еіпег ВеІісЬіипдзтеззег - Вох іііг Бпіегѵѵаззег - АиІпеЬтеп ипа 
ііЬег Ѵегіопипд ѵоп Атаіеигііітеп. 

Бег Ьекаппіе Керогіег \Ѵ. Резко\ѵ ЬегісЬіеі ііЬег зеіпе Ег- 
ІаЬгипдеп Ьеіт Роіодгаііегеп \ѵіЫег Тіеге. Іп аіезет Неіі 
ііпаеі аег Ьезег \ѵіеаег аіе КиЬгікеп «Ап ипзегеп Боппегзіаг 
деп> ипа «ОЬег ІЬге АиІпаЬтеп», \ѵо аіе аег Кеаакііоп еіпдѳ- 
запсііеп ипа іт Мозкаиег Іоигпаіізіеп - Наиз гиг ВезргесЬипд 
аиздезіеіііеп Атаіеиг - АиІпаЬтеп апаіузіегі ѵѵегаеп. 

Біе 2еіізсЬгі!і епіЬаІі Іпіогтаііопеп ііЬег аіе Мозкаиег 
\Ѵе1іаиз8іе11ипд, ііЬег аіе Аиззіеііипд «Іпіегргезз- Роіо 1960» 
и. а. 
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ПАМЯТИ Н. М. ПЕТРОВА 


Советская фотожурналистика понесла 
большую потерю: умер Николай Мака- 
рович Петров. Из жизни ушел один из 
старейших мастеров фоторепортажа. 

Свою творческую биографию Н. Пет- 
ров прочно связал с работой в редак- 
ции газеты «Известия». По его оператив- 
ной, боевой фотоинформации миллионы 
читателей изо дня в день знакомились 
с важнейшими событиями в жизни стра- 
ны, с ее достижениями во всех обла- 
стях социалистического строительства. 

Десятки тысяч негативов составляют 
ныне архив Н. Петрова. Это увлекатель- 
ная документальная повесть о нашем 
времени. Фотографии рассказывают обо 
всем новом, что происходило в стране 
с первых послеоктябрьских лет напря- 
женной созидательной деятельности со- 
ветских людей: горячие будни в завод- 
ских цехах, деревенская новь, поднятая 
коллективизацией, закладка и строитель- 
ство гигантских предприятий — все мно- 
гообразные стороны нашей большой 
жизни. 

В дни Великой Отечественной войны 
Н. Петров показал себя мужественным 
фотокорреспондентом и воином. За 
боевые заслуги он был награжден орде- 
ном Отечественной войны II степени и 
медалями. Его плодотворная деятель- 
ность фотожурналиста отмечена орде- 
ном Трудового Красного Знамени. 

Волнующие произведения реалисти- 
ческого фотоискусства и в их числе 
снимки, посвященные Сталинграду и 
родной Москве, созданные фотожурна- 
листом-патриотом Николаем Макарови- 
чем Петровым, останутся как живые 
страницы истории советского общества. 
Память об их авторе, замечательном 
фотожурналисте и душевном человеке, 
учителе и друге молодежи, навсегда со- 
хранится в наших сердцах. 

Всесоюзная фотосекция Союза журнали- 
стов СССР 

Редакция журнала «Советское фото» 

Оргкомитет Всесоюзной художественной фото- 
выставки «Семилетка в действии» 
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НА ОБЛОЖКЕ 

1- я стр. Чабан из Казбеги. Фото 
Давида Якобашвили (Тбилиси). «Зор- 
кий-4»; «Юпитер-9»; диафрагма 8; 
пленка 65 ед. ГОСТа; сентябрь, 
16 час;.Ѵ 2 5 о сек. 

(«Семилетка в действии 1961») 

2- я стр. Владимир Ильич Ленин 

(Скульптура 3. Азгура). Фото Ильи 
Берлина (Минск). 

(«Семилетка в действии 1961») 

3- я стр. Сцена из балета А. Ма- 
чавариани «Отелло». Фото Григория 
Овесяна (фотолюбитель, Тбилиси). 
«Зенит-С»; «Индустар-50»; диафраг- 
ма 5,6; пленка 65 ед. ГОСТа; 'До сек. 

4- я стр. На высокогорном пастби- 
ще. Фото Владимира Гинзбурга (Тби- 
лиси). «Зоркий-4»; «Юпитер-12»; диа- 
фрагма 8; пленка 45 ед. ГОСТа; сен- 
тябрь, 16 час; '/ юо сек. 

(«Семилетка в действии 1961») 
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